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La Casa Botines cumplid en
2018 ciento veinticinco afios
de Historia y presencia

en la ciudad de Ledn.

/

La escultura de San Jorge,
de casi tres metros de
altura, recibe a los que

al edificio penetran,
antano clientes de la lujosa
tienda de tejidos que se
encontraba en su interior;
hoy, visitantes dvidos

por descubrir el universo

simbdlico de Gaudi.

NOEMI MARTINEZ MURCIEGO
DIRECTORA DEL MUSEQ GAUDI CASA BOTINES
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UN DRAGON QUE VUELA ALTO

La Fundacion Obra Social de Castilla y Leon (FUNDOS) promueve, desde 2017,
un proyecto museistico de alcance internacional en el edificio Casa Botines de
Ledn. Desde su apertura al publico el Museo Gaudi Casa Botines ha trabajado
para acercar a todos los visitantes la figura de Gaudi'y la historia del emblemdtico
edificio. En las tres plantas que alojan la exposicion permanente se retne
documentacion clave como los Planos Originales firmados por Antonio Gaudi.
Ademas de una amplia coleccion pictdrica y escultérica de los siglos XIX y
XX, que ofrece una cuidada seleccion de obras de autores de reconocimiento
internacional entre los que destacan Ramon Casas, Sorolla, Madrazo, Solana,
Delhy Tejero, Saura, Zobel, Tapiés, Chillida, entre otros muchos. La exposicion se
completa con unas cuidadas reconstrucciones historicas que nos transportan a
aquellos primeros dias de la Casa, facilitando un ejercicio de ilusion que imbuye
al visitante en algo mas que un mero recorrido por un edificio.

El Museo Gaudi Casa Botines no se limita a ser un centro expositivo. Como agente
social, cultural y educativo promueve varias iniciativas entre las que se encuentra
la publicacién de la revista DRAGON. Esta revista nace con la vocacién de
convertirse en un canal de difusion abierto a todas aquellas investigaciones que
versan sobre la figura de Gaudi, su arquitectura y las tendencias museoldgicas
actuales.

El objetivo fundamental es recoger y difundir en sus pdginas las investigaciones y
los cambios que hoy en dia se estan experimentando en esta y otras instituciones
museisticas. Cada publicacion se estructurard en varias secciones de distinto
calado en las que se presenta una vision general del museo. Al mismo tiempo,
se ofrecerd un espacio para el andlisis de la vida del arquitecto y su obra, junto
a articulos de reconocidos profesionales vinculados a este y otros proyectos
museograficos.

En sintesis, una herramienta de divulgacion cientifica y cultural que -como
dragdn-, sobrevolarad un proyecto museistico vivo que palpita en el corazén de
una ciudad inquieta y sorprendente.
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DIMENSIONES
SIMBOLICAS
DE LA CASA BOTINES

CESAR GARCIA ALVAREZ
CGARA@UNILEON.ES

PROFESOR TITULAR DE HISTORIA DEL ARTE
UNIVERSIDAD DE LEON

DRAGON

La Casa Botines ocupa un lugar decisivo en la obra de Gaudi, puesto que es

la tercera y Ultima obra que logro materializar fuera de Catalufia antes de

su definitivo regreso a Barcelona. Sin embargo, la importancia de la obra

leonesa no ha sido por lo general apreciada de modo acorde con su verdadero

valor, sino que ha sido objeto de juicios dispares por parte de los diferentes

estudiosos de la obra gaudiniana.

Desde el punto de vista formal, Botines ha sido malinterpretada,
puesto que se han proyectado sobre ella las categorias acostumbradas,
tan tépicas como desacertadas, que acompafian indefectiblemente
a la practica totalidad de las interpretaciones sobre el sentido de la
arquitectura de Gaudi, como son el Modernismo y el Neogoticismo.
Gaudi es considerado con practica unanimidad como un modernista,
cuando un estudio detenido de su obra revela hasta qué punto, como
afirmd Joan Bassegoda, todo el Modernismo cabe en la obra de Gaudi,
pero la obra de Gaudi no cabe en el Modernismo. Del mismo modo,
se confunde la presencia de rasgos solo superficialmente cercanos
a la arquitectura gotica con la asimilacion y defensa por parte del
arquitecto de conceptos que nunca formaron parte de su ideario ni
de su sensibilidad, pero si se interroga a quienes profieren tales juicios
dénde se encuentran tales elementos, la respuesta es necesariamente
muda, puesto que no existen. Tectonicamente, la Casa Botines se
encuentra en las antipodas de la distribucion de fuerzas caracteristica
del Goético, y los elementos aparentemente mas goticistas, como los
ventanales, poseen un perfil geométrico muy alejado de los modelos
goticos y mucho mas cercano al Renacimiento francés, concretamente
al palacio de Azay-le-Rideau, cuyo parecido con la obra leonesa fue
sefialado en su momento por Carlos Flores. El aire de castillo de
cuento de hadas que caracteriza a Botines tampoco proviene del
estudio de ningun edificio concreto, ni de una sintesis ecléctica y
epitelial de diferentes modelos, sino de la peculiar actitud de Gaudi
hacia la arquitectura, caracterizada por el afan de triturar estilos muy
diferentes, reducirlos a sus fundamentos esenciales, y sintetizarlos
en una nueva forma arquitectonica. Este procedimiento, que se fue
incrementando en intensidad y radicalidad con el paso del tiempo,
provoca confusiones en la apreciacion de su estilo, particularmente en
Sus primeras creaciones.

Ello permite comprender mejor por qué la arquitectura de Gaudi,
en general, y Botines, en particular, no encajan dentro de los limites

del Modernismo, puesto que este se caracterizo por una imitacion e
integracion, en la arquitectura y en las artes plasticas, de la superficie
de la naturaleza. Incluso cuando, en algunas obras, se alcanza una
fusion mas plena entre forma natural y forma estética, el resultado
es armonioso, bello, pero carece de la radicalidad con la cual Gaudi
abordo el problema de la relacién entre naturaleza y arquitectura,
caracterizado por un anhelo constante de fundir ambas en una sola
realidad que fuese capaz de alumbrar una arquitectura viva, no
s6lo metaférica, sino realmente. La union de naturaleza, geometria,
imaginacion y espiritu se convirtio en la aspiracion suprema de todo
su quehacer arquitectonico. El medio para lograrlo fue el simbolo,
entendido como un mediador entre contrarios que permite lograr la
sintesis de todos los niveles de significado en una forma unitaria que
logre armonizar los contrarios, y convertir el construir, lo que para
Gaudi siempre fue un esfuerzo, un sacrificio doloroso, en un goce, en
un éxtasis.

Es cierto que dicha fusion entre naturaleza, geometria, imaginacion
y espiritu resulta, en principio, dificil de apreciar en la Casa Botines,
pero una mirada atenta permite encontrar con claridad las huellas de
las diferentes dimensiones simbdlicas en las que dichos contrarios
se armonizan y revelan. No son evidencias inmediatas, porque Gaudf
combind siempre procedimientos simbdlicos muy variados, gue muy
raramente explicaba, en parte porque funcionaban en su mente de
modo inconsciente, pero un analisis detenido permite desvelarlas.

El primer nivel simbdlico de significado latente en Botines es su
condicion de palacio de invierno, un castillo de hielo que estuviese
derritiéndose hacia el cielo, un anticipo de la inversion arquitectonica
que después perfeccionard en la Casa Batlld y en la cripta de la
lglesia de la Colonia Guell. Fue Josep Pla el primero que propuso
dicha interpretacion, probablemente como resultado de la asociacion
de Leodn con un invierno perpetuo, especialmente significativa para
alguien acostumbrado al clima mediterraneo. La compacidad del
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Torreén noreste

El eclecticismo de Gaudi se
muestra en la integracion
frenética de arquitecturas
muy diversas, como la gdética,
la renacentista, la ndrdica

y la maya.

En la Casa Botines,

Gaudi expresa la tension
entre lo gético y

lo renacentista,

lo mediterrdneo y lo ndrdico,
lo francés y lo espafiol

y lo civil y lo religioso.

edificio y, sobre todo, la exagerada verticalidad del tejado de pizarra,
solucion inédita hasta ese momento en la arquitectura de la ciudad,
que permitiria una facil evacuacion de la lluvia y la nieve, refuerzan
este nivel de significado, el mas superficial de todos, pero al mismo
tiempo el mas oculto.

El segundo nivel de significado se corresponde con la propia
utilizacion simbolica de las formas arquitecténicas. En efecto, Gaudf
siempre tuvo en cuenta el significado del lugar de cada arquitectura
que debfa erigir. En el caso de Ledn, Botines oculta parte del
palacio de los Guzmanes, obra esencial del Renacimiento, creada
por Rodrigo Gil de Hontafion. Gaudi quiso de este modo superar
la arquitectura vecina mediante el recurso a formas arquitectonicas
francesas, directamente inspiradas en el citado palacio de Azay-le-
Rideau. El porqué de esta eleccion es todavia enigmatico, pero hubo
de obedecer a un conjunto de razones claras y evidentes para Gaud;,
quien siempre elegia los referentes formales con plena consciencia
de sus implicaciones simbdlicas.

Con toda seguridad, tales elecciones hubieron de deberse a
asociaciones con la vida o personalidad de los clientes, como llevo
a cabo en tantas ocasiones con Eusebio Giell y con otros muchos,
pero lo desconocemos. Lo que sf es evidente es que los ritmos
compositivos y numeroldgicos que fundamentan Botines estan mas
cercanos al Renacimiento que al Gotico, como puede apreciarse
no solo en el aspecto externo general sino en el ritmo interno de
distribucion de las ventanas, por ejemplo, 0 en la ratio que une las
diferentes magnitudes del edificio.

Gaudi siempre trabajaba con
materiales locales, por lo que
en Leén optdé por la pizarra

para las cubiertas y la piedra

calcdrea para las fachadas.

La pizarra permite la
evacuacion del agua y la
nieve; la piedra calcarea,
que Gaudi encontré en sus
viajes por la provincia de
Leén, consigue que la nieve
se adhiera a ella pero que la
humedad no penetre

al interior del edificio.
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El tercer nivel de significacion permite esclarecer con mayor claridad
cudl fue la idea rectora fundamental que gui6 la concepcion de
Botines por parte de Gaudi. Se trata de su profunda relacion con
la leyenda de San Jorge, tal como aparece relatada en la Leyenda
Dorada. Gaudi también integraba dentro de la forma final de cada
obra las implicaciones simbdlicas del lugar exacto en el que la
arquitectura debia edificarse. En este sentido, la presencia de San
Jorge sobre la puerta de entrada siempre se ha interpretado como un
homenaje al patron de Catalufia, hasta el punto de que se planted su
sustitucion por unaimagen de la patrona del Reino de Ledn, la Virgen
del Camino. No obstante, aunque es evidente la alusion catalana,
no es ese con toda seguridad el sentido simbdlico mds importante
que Gaudi confiri6 a su presencia. Botines iba a ser edificado en un
terreno asentado sobre importantes masas de agua, como casi toda
la ciudad de Leon, extramuros, pero al lado de la muralla, y ello hubo
de ser el desencadenante de unarica serie de asociaciones simbdlicas
que identificaron a la casa leonesa con el legendario castillo de la
ciudad de Silca, la cual hubo de sacrificar a sus habitantes a la
voracidad malina de un dragdn cuya cueva se situaba al lado de la
muralla de la ciudad. Cuando Ia hija del rey iba camino de su sacrificio,
el tribuno Jorge se la encontrd, se enfrentd al dragén, lo condujo
al interior de la ciudad y alli lo mato, o cual logrd la conversion al
Cristianismo de sus habitantes. La Casa Botines estd presidida por
San Jorge porque ella es la cueva en la que capturd al dragdn, por
lo que la ciudad de Silca es identificada asi simbdlicamente con la
de Ledn. Con su acostumbrada mezcla de profundidad e ingenuidad
simbalicas, Gaudi ha colocado sobre la cabeza del dragon, convertido
en cocodrilo porque en Libia es el monstruo zooldgicamente mas
probable, un gorrito tipico de las poblaciones locales. Ademds, es
probable que Gaudi asociase simbdlicamente la expulsion de las
aguas subterraneas mediante el peso del edificio con el propio acto
de San Jorge de clavar la espada sobre el lomo del dragén. Quiza por
ello decidio encerrar secretamente los planos de la Casa en la boca
del propio dragén, que solo por azar fueron encontrados décadas
después de su construccion. De tal modo, Gaudi parece identificarse
como una suerte de santo y héroe arquitectonico, que llevd a cabo la
hazafia de finalizar la Casa en un plazo sumamente breve, apenas un
ano, contra la opinion hostil de arquitectos y eruditos locales.

Todo ello se sintetiza en la cuarta dimension simbalica, la mas
importante, puesto que el principal sentido de la Casa Botines es
que es, ella misma, el propio dragon. En efecto, Botines es el primer
ensayo de integracion simbdlica entre arquitectura y forma animal
que culminard Gaudi en la Casa Batlld y en el Parque Guell. Las
huellas formales son claras: el tejado estd cubierto de escamas y
una serie vertical forma el espinazo del dragon; la verja exhibe las
afiladas garras y dientes de la bestia, y todo culmina en la puerta de
entrada, la cual, inspirada en parte en las puertas monstruosas de
la arquitectura maya y renacentista, representa las fauces abiertas
del animal, con los ojos en las enjutas, que sirven asimismo como
argollas que representan a las victimas encadenadas del dragdn.
Toda la entrada estd rodeada por la rejerfa, que reproduce los
dientes de la boca del dragdn, y en cuya parte superior un leon,
alusivo a la ciudad, se retuerce de dolor amenazado por ellos.

Sombrerito del dragdn

Estas cuatro dimensiones ocultas en la Casa Botines prueban
que la obra leonesa estd lejos de ocupar el lugar secundario en la
produccion gaudiniana que en tantas ocasiones se le ha asignado.
Su condicion de palacio invernal de cuento de hadas, de fantasia
arquitectonica, de castillo legendario y de arquitectura animal
anticipan las obras maestras que inmediatamente, tras el regreso
de Gaudi a Barcelona, creard sin cesar, como las Casas Batllo y Milg,
el Parque Guell, la cripta de la Iglesia de la Colonia Gell y la eterna
materializacion de la Sagrada Familia. Los problemas que cada una
de ellas le plantearon, y las soluciones que genialmente adopto
para superarlos, resultado de la sacrificada y dolorosa sintesis de
todos los niveles de significado que se agolpaban en su mente,
alcanzaron una resolucion gozosa cuyo laboratorio privilegiado fue
la Casa Botines. En ella, las formas de la geometria, la naturaleza,
la imaginacion y el espiritu alcanzan un alto grado de unién y
expresividad, el cual, si bien no resulta tan evidente y espectacular
como en las obras mas tardias del arquitecto cataldn, s constituye
una prueba del complejo y genial pensamiento estético gaudiniano.

EL MUSEO
DEL TURISMO
EN BOTINES
UN PROYECTO DE

TODOS PARA TODOS

Una de las

apuestas de la

Casa Botines

es participar

activamente en el proyecto “El Museo
del Turismo” alojando en su sede la
“Sala 9” de este proyecto, ayudando
asi a divulgar la historia de la industria
turistica.

Pero équé es el “Museo del Turismo™?
Es un proyecto que no tiene afan

de lucro y que pretende divulgar la
historia de este sector. Tiene origen
en el entusiasmo de Alberto Bosque
Coello, Raul Garcia Cuesta, Javier
Mateos de Porras y Rafael Guzman
Villarreal, que deciden poner en
muestra sus colecciones privadas

de guias de viaje, fotos, postales,
“souvenirs”, folletos promocionales,
catdlogos, posters, libros de texto...

y todo aquello relacionado con los
anales del turismo.

El objetivo no es sélo mostrar la historia
del sector, sino también homenajear a
aquellos que pusieron las bases de la
industria turistica, y asi concienciar de
la importancia de mantener el legado
que nos ha llegado hasta nuestros dias.

RENFE

Y FUNDOS
FIRMAN EN FITUR
LA PROMOCION
TURISTICA DEL
MUSEO GAUDI CASA
DE BOTINES DE
LEON

Renfe y la Fundacion Obra Social de
Castilla y Ledn (Fundos) firmaron

el pasado mes de enero en la Feria
Internacional del Turismo (Fitur) un
acuerdo para la promocion conjunta de
la visita al Museo Gaudf Casa Botines y
los servicios de transporte ferroviario de
Renfe Viajeros.

El Museo facilita el acceso a la Casa
Botines a los usuarios de Renfe Viajeros,
ofreciéndoles un descuento del 50% en
la entrada sobre Tarifa General, para las
personas que presenten en la taquilla el
billete de tren Alta Velocidad - Larga
Distancia, en las condiciones acordadas.
Estas ofertas podran ser obtenidas y
utilizadas durante las 72 horas previas a
la salida de origen y durante las 72 horas
siguientes a la hora de llegada del tren
a la estacion de Leon, siempre que los
horarios de apertura y cierre del Museo lo
permitan.

10

CASA BOTINES
DA IMPULSO
A LA MUSICA
CLASICA

El pasado mes de abril las Fundaciones
CelloLedn y la Fundacion Obra

Social de Castilla y Ledn (FUNDOS)
firmaron un convenio de colaboracion
para la organizacion de conciertos,
exposiciones y otras actividades
culturales en torno al violoncello y Ia
musica clasica en el Museo Gaudi Casa
Botines.

Ademas, la Fundacion Fundos, en su
labor de promocion de actividades
sociales y culturales, ha cedido a
CelloLedn el uso de un piano de cola
Yamaha destinado a la importante
actividad docente que realiza

esta entidad en la formacion y
perfeccionamiento de violoncellistas.
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FUNDOS INAUGURA LA PINACOTECA PRIVADA
MAS IMPORTANTE DE CASTILLA Y LEON

Desde el pasado 10 de abril, el Museo Gaudi Casa Botines cuenta con su propia
biblioteca, tienda online y seis nuevas salas donde se pueden ver numerosas
obras de arte de los siglos XVII, XVIII, XIX y XX. El alcalde de Ledn, Antonio Silvan,
y el presidente de FUNDOS, Jorge Luis Garcia Vazquez fueron los encargados de

inaugurar estos nuevos espacios.

La pinacoteca, formada por obras pertenecientes a la coleccion que posee la
Fundacion Obra Social de Castilla y Ledn (FUNDOS), estrend seis estancias en las
que se pueden encontrar obras de grandes artistas como Goya, Ramon Casas o
Sorolla. La coleccién es tan importante que la galeria ha sido calificada como la
pinacoteca privada mds importante de Castilla y Ledn.

BOTINES MUESTRA
LOS ESTADIOS
DEL MUNDIAL

DE QATAR

La Embajada de Qatar en Esparfia, La
Nueva Crénica y La Cultural, organizaron
del 14 al 30 de junio en la Casa Botines
de Ledn la exposicion de maquetas de
los estadios que se estan construyendo
en Qatar con motivo del Mundial de
Futbol que se celebrard en 2022.

El embajador de Qatar en Espafia,
Mohammed Al Kuwari, fue el encargado
de inaugurar la muestra y de entregar

el Premio Estrella del Deporte al joven
nadador leonés David Cubillas.

Al evento de inauguracion acudieron
representantes de todas las instituciones
junto a muchos otros representantes del
deporte, la empresa y en general de la
sociedad leonesa.

VISITAS
TEATRALIZADAS
NOCTURNAS
CON SABOR A
CHAMPAN

Las visitas teatralizadas nocturnas a la
Casa Botines tienen el objetivo de dar a
conocer las entrafias del edificio disefiado
por Antonio Gaudi hace mas de 125 afios
de una forma diddctica, pero no exenta
de humor. Un portero, un dentista, su
enfermera, Mariano Andrés y su esposa
Leonarda acompafan al propio Gaudi
recorriendo el antiguo almacén de telas

y las viviendas concebidas por el genial
arquitecto cataldn a la vez que ‘retratan’ a
la sociedad de aquella época.

Los actores Joaquin Mateos (como el
portero Rufino Chaguaceda y el dentista
don Revenido), Yasmina Fernandez (en

el papel de Leonarda Lescun) y Antonio
Berbell (como Mariano Andrés y Gaudi)

dan vida a los protagonistas de ‘Las noches

madgicas de Gaudi” que cuentan la historia
del edificio y de los primeros moradores

ante una audiencia maxima de 25 personas. =
Estas visitas finalizan con la degustacion de
una copa de champan en El Modernista, la

cafeterfa del edificio.

CUMPLEANOS
DE GAUDI CON
MUSICA, COMIC
Y VISITAS
TEATRALIZADAS
NOCTURNAS

El 25 de junio de 1852 naci¢ el genio de la
arquitectura, Antonio Gaudi. Para celebrar
su 167 cumplearios, el Museo Gaudi Casa
Botines disend diversas actividades.
CelloLedn interpretd los conciertos ‘Melodias
de Gaudr en la pinacoteca del Museo, la
otra nota musical la puso el coro de nifios
‘Ciudad de Ledn’ con su actuacion en el
semisotano del Museo. Las ya tradicionales
visitas teatralizadas nocturnas con copa

de champdn al finalizar también tuvieron

SuU espacio con motivo del cumplearios

de Gaudi. Cerraron la celebracion los

mas pequeros con un taller de dibujo

del dibujante Lolo, que finalizd con una
felicitacion a Gaudi en la fachada del edificio.

LA OPERA DE OVIEDO SE VISTE
DE LARGO EN CASA BOTINES

El viernes 5 de julio en el Museo Gaudi Casa Botines Juan Carlos Rodriguez-Ovejero y Celestino
Varela, presidente y director de la Opera de Oviedo acompafiados por José Marfa Viejo, director
de la Fundacién Obra Social de Castilla y Ledn, presentaron la programacion 2019-2020 de la

Opera de Oviedo. El acto estuvo acompariado de un concierto de la mezzosoprano Marfa Jess

Gerpe junto al pianista Marcos Sudrez.

Septiembre

DIiA 11

INAUGURACION DE LA PINACOTECA

DE LA TERCERA PLANTA

DEL MUSEO GAUDI CASA BOTINES.

DIiA 12

PRESENTACION DEL LIBRO
‘LA LIBELULA’ ESCRITO POR
FELICITAS REBAQUE.

DIAS 19 Y 20

ASAMBLEA DE LA ASOCIACION
ESPANOLA DE MONTES DE PIEDAD.

DIiA 25

PRESENTACION DE LA PROGRAMACION
DE LA 8 DE CASTILLA Y LEON.

DiA 26

COMIENZO DEL CICLO DE CONFERENCIAS

‘EL PACIENTE EXPERTO’

QUE SE CELEBRA EL ULTIMO JUEVES

DE CADA MES.

Agenda
Museo Gaudi

Casa Botines

Octubre

DiA 3

PRESENTACION DE
LA NOVELA ‘GAUDI.
LAS SIETE NOTAS
DEL PALINDROMO’
DE JOSE MARIA
FERNANDEZ
CHIMENO.

DIiA 31

INAUGURACION DE

LA EXPOSICION DE
FOTOGRAFIAS ‘LA MUJER
Y LA INMIGRACION’
ORGANIZADA POR
COMISIONES OBRERAS.
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ENTRADAS
MUSEO

VISITA LIBRE CON AUDIOGUIA

La visita comienza en la Planta Noble donde el visitante
descubre la historia del emblematico edificio y visita las
recreaciones virtuales y fisicas de la Tienda de Telas Fernandez
y Andrés vy la oficina bancaria de 1931. Con la entrada
ofrecemos una audiogufa (también disponible en inglés y
francés) para que a su ritmo pueda descubrir la Casa Botines,
deteniéndose en aquellos aspectos que mas le interesen.

En la segunda planta se transportard a una vivienda del

siglo XIX, en nuestra recreacion vera como era vivir en

una casa disefiada por Gaudi. En esta misma planta podra
‘sobrevolar’ los edificios del arquitecto catalan en la parte
interactiva ‘Gaudf el arquitecto de los suenios’. Para finalizar
la visita accederd a la tercera planta en la que se encuentra

la pinacoteca compuesta por obras de artistas coetaneos de
Gaudi'y otros fondos de la Coleccion FUNDOS con pintores
como Francisco de Goya, Salvador Dalf, Ramén Casas i Carbo,
Raimundo de Madrazo o Joaquin Mir Trinxet.

_PRECIOS: Normal: 8€ / Reducida: 5€

VISITA GUIADA

Visita en profundidad de la Casa Botines explicada por un gufa
especializado en Arte. La visita tiene una duracion aproximada
de una hora y veinte minutos. Al comienzo de la visita, el

guia le esperard en la taquilla situada en la entrada principal
del edificio para acompafarle por la planta baja, donde le
explicard la historia de la Casa Botines. A continuacion subiran
por la escalera principal, disefiada por Gaudi, hasta acceder a
la primera planta donde le explicardn y verd detalladamente
como era una vivienda en esa época. Después de este
recorrido tendrd tiempo para interactuar en la parte interactiva
‘Gaudi el arquitecto de los suefios'.

En la tercera planta vera una coleccion de los Caprichos de
Goya y cuadros de artistas como Sorolla 0 Ramén Casas,
entre otros. El elemento diferenciador de esta visita estd en
el momento final donde visitara la bajocubierta y el torredn
de Gaudi, desde el que verd parte de la ciudad de Leon desde
diferentes perspectivas.

_PRECI0S: Normal: 12€ / Reducida: 8€

VISITA PRIVADA

Visita exclusiva para usted y los suyos. El Museo quedard
reservado para que solo quien usted quiera pueda disfrutar
de ese momento. Ademas disfrutarad de una visita guiada que
comenzara a la hora que desee.

VISITA EDUCATIVA

Visita pensada especialmente para escuelas e institutos.
Durante la visita los alumnos conoceran la historia y el arte de
la época de Gaudi.

_INFORMACION Y RESERVAS: deac@casabotines.es
www.casabotines.es/deac

VISITA PARA ASOCIACIONES

Esta visita estd pensada para numerosos grupos de gente
como asociaciones culturales o de tiempo libre. En esta visita
recorrerd toda la Casa Botines y le explicaran todos los detalles
de su construccion.

N
VISITA TEATRALIZADA: “TRAS LOS PASOS DE GAUDI”

VISITA TEATRALIZADA NOCTURNA +
CHAMPAGNERIA EL MODERNISTA:
“UNA NOCHE TRAS LOS PASOS DE GAUDI”

Puede salirse de lo normal y vivir una noche diferente

en nuestra visita nocturna en la que podra descubrir
todos y cada uno de los secretos de Casa Botines de la
mano de las personas que vivieron alli: el conserje Rufino
Chaguaceda, Dofia Leonor Lescun y Don Mariano Andrés.

Con una duracion aproximada de una hora y cuarto, estos
personajes nos invitan a recorrer todos los rincones de la casa,
donde le explicaran como se vivia en ella y todos los detalles
que a simple vista pasan desapercibidos. Ademas visitando
este espacio de noche podra ver los maravillosos patios
interiores iluminados.

La visita finaliza tomando una copa de champagne en El
Modernista, la mitica champagneria “art nouveau” del

Museo.

_PRECIO: 20€

Ven con la familia y los amigos a descubrir la Casa Botines de una manera especial. Los gufas de
esta visita seran los protagonistas de la época, que le explicaran todo en primera persona y se vera
inmerso en la vida de otro siglo. Con esta visita conocera las entrafias del edificio de Gaudi de una
forma didactica acompafiado por Chaguaceda, portero del edificio y el resto de personajes que se ird

encontrando a lo largo de la hora que dura esta visita.

_PRECIOS: Normal: 16 € /Reducida: 12€
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MARIA TERESA GAUDI ES DESCENDIENTE

DE ANTONIO GAUDI Y PRESIDENTA DE LA ASOCIACION
AMIGOS DE GAUDI EN REUS.

SU BISABUELO ERA HERMANO DEL PADRE DE GAUDI

POR LO QUE EL PADRE DE MARIA TERESA
LLEGO A CONOCER AL GENIO CATALAN Y
A SABER COMO ERA PERSONALMENTE.

¢Cudl es su parentesco con Antoni
Gaudi?

Mi bisabuelo era hermano de su pa-
dre. Mi padre y mi madrina conocie-
ron personalmente a Gaudi.

le molestasen cuando iban a verle a
la obra de la Sagrada Familia. Hasta
el punto de que, si estaba muy con-
centrado en el trabajo, los echaba de
alli'y les pedia que no le molestasen.

brillantes en todas las meterias.

Algunas biografias dicen que  ¢Qué sabe de la faceta de estu- s B i
Gaudi era de Reus, mientras otras  diante de Gaudi? ."5,' % 1
sitian su lugar de nacimiento en Me consta que estudiaba solo las o 5 T J
Riudoms. éDénde nacid exacta-  asignaturas que mas le interesaban, Fa i ;.- l.’
mente? por eso no era un alumno con notas e " M 8 'L,

Gaudi es de Reus, sin lugar a dudas.
Cuando se fue a Barcelona a estu-
diar y, posteriormente, a ejecutar las
¢ L A S () ]iR A_S obras, venia de visita y se quedaba
en casa de mi familia, en Reus. Mis
2 padres conocfan  perfectamente
D E ! i A U D I cudl era su origen. Su padre era de
P I Riudoms y su madre de Reus. Ade-
T mas, en todos los documentos que
S () 1\ U N I C A_ S 3 pueden existir de Gaudi, incluido el
» » testamento, que fue el ultimo docu-
mento encontrado, se le reconoce
N () S E C O M () como “hijo de Reus”. Riudoms era
el pueblo de Gaudi, desde un punto
N () S E de vista mas sentimental, un pueblo
hacia el que sentia mucho carifio y
o D) al que iba a pasar algunas tempo-
C M A N radas.

éComo era el caracter y la persona-

lidad de Gaudi?
Segun tengo entendido era una per-
sona noble y piadosa. Aunque en su
época de juventud era algo distinto,
mas rebelde. Siempre queria mas.
Aprender mas, saber mas, era buena
gente. Muy serio, no le gustaba que

¢’ CRISTINA GONZALEZ FERNANDEZ

éComo fue la etapa religiosa del
artista?

Al principio no era de convicciones
religiosas, tenia otras ideas... Pero
algo le hizo cambiar cuando em-
pezd a construir la Sagrada Familia.
Llevaba una vida austera, parecia un
santo. Se encerraba en el obrador
con su bolsita de avellanos y poco
mas... Porque la gente le llevaba de
comer, que si no... Ademas, cuando
fueron muriéndose sus amigos y se
quedd solo, encontro su retiro en la
iglesia.

éQué se sabe del accidente con un
tranvia? ¢Ha podido contactar con
algun familiar del Guardia Civil que
le ayudé?

Tenemos noticia de que se aven-
turé a cruzar cuando venian dos
tranvias. Uno se paro, pero no vio al
otro que veniay le atropelld. Ningun
taxi querfa atenderle y trasladarle al
hospital, quizad por miedo a que les

MARIA TERESA GAUDI

E1 ADN de un genio




Los amantes de
este genio no se
quedan solo con las
obras realizadas

en Cataluia, se
interesan por todo
el conjunto, por
eso Casa Bolines es

todo un referente

manchara el coche 0 yo que sé qué...
Gracias a la intervencion de un guar-
dia civil gallego, que obligd a un taxi a
parar, pudo llegar a tiempo al hospital.
Desde la Asociacion ‘Amigos de Gaudf’
estamos promoviendo la busqueda de
descendientes de este Guardia Civil,
por si pudieran contarnos algo mas del
accidente.

La raiz de su estilo arquitectonico se
encuentra en la naturaleza. éDénde
surgieron todas esas ideas que mar-
caron su estilo? éComo se desarrolla
la imaginacion de Gaudi? ¢Tenia al-
gun referente?

Referentes tenia muchos porque era
muy observador. Los campos de Tarra-
gona forman parte de su obra porque
habia muchos sitios en los que él solia
reflexionar. Se fijaba en las plantas que
veia y luego las aplicaba en su traba-
jo, como el caso de las crespinell, un
tipo de planta que estd alrededor de
las ramblas y que él represento en las
puntas de la Sagrada Familia.

Los tedricos del arte no han llegado
a ponerse de acuerdo sobre el estilo
de Gaudi. Unos dicen que es clara-
mente modernista, otros neogético...
éComo define usted el estilo del ge-
nio catalan?

Yo dirfa que tiene un estilo propio, per-
sonal. Si observamos cualquier edificio
modernista, podemos comprobar que
todos siguen un patrén. Las obras de
Gaudi son unicas, no sé como no se
cafan. Sélo hay ver la Sagrada Fami-
lia... Esos drboles que actian a modo
de proteccion para que la iglesia quede
armada y no se caiga. Para mi todas
estas ideas son la fuente de un estilo
propio, surgido de una cabeza privile-
giada, que supo hacer, pensando y pro-
bando hasta que le sali6 bien. Ahora,
gracias a programas informaticos, se
estan recreando los pocos planos que
aun se conservan después de la guema
acaecida en la Guerra Civil. No debe-
mos olvidar que cuando Gaudf estaba
en la obra y se le ocurria alguna idea

sorprendente, les decia a los operarios:
“esto es asi, asi y asi”. Y no apuntaba
nada, casi todo lo tenia en su cabeza.
Eso es propio de una mente Unica y pri-
vilegiada.

Actualmente la Casa Botines es un
museo y alberga las oficinas de la
Fundacion Obra Social de Castilla y
Leén (FUNDOS). ¢Qué sabe sobre el
resto de edificios de Gaudi que fueron
disefiados como viviendas? éSiguen
siendo habitables?

La Unica que sigue siendo vivienda es
La Pedrera-Casa Mild, donde residen
dos personas. Es una casa museo y en
su interior conserva obra y mobiliario
de su autoria. El piso que ensefian es tal
cual el que hizo Gaudi.

Como presidenta de la “Associacio
Amics de Gaudi en Reus”, équé im-
portancia tiene la Casa Botines entre
las obras de Gaudi?

En Catalufia todas las obras de Gaudi
despiertan mucho interés. Los amantes
de este genio no se quedan solo con las
obras realizadas aqui, se interesan por
todo el conjunto, por eso Casa Botines
es, sin lugar a dudas, todo un referente.

Cuando Gaudi estaba en la obray

se le ocurria alguna idea sorprendente,
les decia a los operarios: “esto es asi,
asiy asi”. No apuntaba nada,

casi todo lo tenia en su cabeza.

Eso es propio de una mente

unicay privilegiada
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Detalle

José Cusachs y
Cusachs, Regimiento

de caballeria (1899).

Museo Gaudi Casa
Botines (Ledn).

Fotografia del autor.

REGIMIENTO

DE CABALLERIA (1899)

UNA PINTURA DE JOSE CUSACHS Y CUSACHS
EN EL MUSEO GAUDIi CASA BOTINES DE LEON

¢’ ANGEL VARELA FERNANDEZ

El Museo Gaudi Casa Botines de

Ledn alberga, como parte de su

importante coleccién de pintura

y grabado espafioles de la Edad

Moderna al siglo XX, un cuadro de

temdtica militar del pintor catalan

José Cusachs y Cusachs

(1851-1908), fechado en 1899 vy

titulado Regimiento de caballeria

[Imagen 1].

A pesar de la importancia social y artistica que este pintor
llegd a adquirir en la Ultima década del siglo XIX y la
primera del XX, no son muchos los estudios monograficos
a él dedicados, ni a su vida y obra en general ni a aspectos
particulares de las mismas, y ademds de ser un autor
poco valorado por los especialistas en historia del arte
contempordneo espafol, es también poco conocido entre
el gran publico, exceptuando aquel sector aficionado
a la también poco estudiada pintura militar espafola.
Seguramente, las causas que estan detrds de esta triste
realidad sean, en primer lugar, su caracter de pintor
conservador en temas v estilo, alejado de las corrientes
vanguardistas que en su época empezaban a transformar
radicalmente la pintura europea y que penetraron
lentamente en algunos pintores barceloneses coetaneos a
Cusachs; y ensegundo lugar, el hecho de que la mayor parte
de su produccion se encuentra en manos de coleccionistas
privados. Por todo lo dicho cobra tanta importancia la
exposicion publica de esta obra en el Museo Gaudi Casa
Botines de Ledn, v ello, unido a su extraordinaria calidad,
justifican este breve estudio.

José Cusachs pintd Regimiento de caballeria en 1899,
momento en el que se encontraba en el culmen de su
carrera artfstica. Militar de profesion, habia abandonado
el Ejército para dedicarse plenamente a la pintura en
1882. Nacido casualmente en Montpellier (Francia) el
19 de julio de 1851 en el seno de una familia burguesa
barcelonesa, sintié pronto la vocacion militar y, asi, ingresé
en la Academia Militar de Artillerfa de Segovia con catorce
afos, en 1865, de donde salié como teniente de artilleria en
1871, en pleno Sexenio Revolucionario (1869-1874), época
de enorme convulsion politica y social en toda Espafa, y

Estudiante del Doble Titulo de Grado en Historia e Historia del Arte. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Ledn.
Campus de Vegazana, s/n. Contacto: avaref00@estudiantes.unileon.es | Este articulo forma parte del proyecto “Del Aula al Museo”

01

21



Durante los Ultimos afios de su
vida fue centrando su atencion no
tanto en la pintura militar como
en las escenas de hipica, que le
permitian demostrar su maestria
en la representacion del caballo
y su conocimiento de la elegante
y refinada vida de la burguesia
barcelonesa, de la que formaba
parte. Murié el 2 de noviembre de
1908, con 57 afios, tras varios meses
de convalecencia causada por un
ataque al corazon.

especialmente en la ciudad de Barcelona, a donde fue destinado. Al afo
siguiente fue movilizado para luchar en la tltima guerra carlista (1872-1876),
destacando por su valentia y liderazgo en los frentes de los Pirineos, Valencia
y Navarra, por lo que fue condecorado y ascendido a comandante en 1876.
Durante toda su estancia en el ejército, Cusachs tomaba notas y hacia dibujos
de la vida militar y los episodios bélicos en los que participaba, lo que luego
le servird de gran ayuda en su produccion pictorica posterior.

Terminada la guerra, en 1876 fue destinado a Barcelona, donde en sus ratos
libres asistio a las clases de pintura de Simén Gomez (1845-1880), el mads
destacado de los realistas catalanes, y en los afios sucesivos, al tiempo que
aumentaba su interés y dedicacion a la pintura, fue enviado a Valencia y
Mahdn, donde monté ya un estudio.

En 1880 es ascendido a capitan de artilleria, y en 1881 viaja a Paris durante
un permiso de cuatro meses para aprender en el taller de Edouard Detaille
(1848-1912), destacado pintor de temas militares. Al afio siguiente, en 1882,
con 31anios, consigue el retiro de la carrera militar para dedicarse plenamente
ala pintura.

Desde el principio, la tematica predilecta de Cusachs fue la militar, pues
aparte de la gran pasion que sentia por la vida en el ejército, conocia
muy bien todos los aspectos de esta. De hecho, fue la pintura de tipos y
escenas militares la que le concedio fama y prestigio en toda Espafia. Su
nombre empezd a ser reconocido en 1887, afio en que obtuvo medalla en
la Exposicion Nacional de Bellas Artes de Madrid, donde expuso tres obras
que serfan adquiridas por la reina regente Marfa Cristina. Un afio mas tarde
publico 264 ilustraciones en el libro La vida militar en Esparia, con textos
de Francisco Barado, que constituyen, al igual que el resto de sus obras de
tematica militar, un documento excepcional para conocer la evolucion del
ejército espafol en el siglo XIX. Catapultado a la fama, expone en galerias
y exposiciones oficiales, al tiempo que acude a certdmenes internacionales
como la Exposicion Internacional de Bellas Artes de Berlin, donde consigue la
medalla de oro. La década de 1890 y los primeros afios de la de 1900, hasta
su muerte en 1908, constituyen el periodo de mayor prestigio y actividad
de Cusachs. Mientras continta pintando incansablemente temas militares,
recibe encargos de retratos de importantes personalidades, militares y jefes
de Estado, que se unen a los que ya habia pintado, como los de Antonio
Ricardos, el general Prim, el rey Alfonso XIII de Espafa, el rey Carlos | de
Portugal, y otros muchos. Asimismo, entre finales de octubre de 1901 y
principios de febrero de 1902 viaja a México para cumplir con un importante
encargo del gobierno mexicano encabezado por Porfirio Diaz (gob. 1876-
1910): dos lienzos sobre la Batalla del 5 de mayo de 1862 y la Batalla del 2
de abril de 1867 (este ultimo hoy en el Museo Nacional de Historia de México
en el Castillo de Chapultepec), ambas transcurridas en la ciudad de Puebla,
y un retrato ecuestre de Porfirio Diaz de grandes dimensiones. Cusachs era
por entonces uno de los mejores pintores militares de Europa, por lo que
no es de extrafar que el gobierno mexicano, consciente del poco desarrollo
que la pintura militar tenia en su territorio, requiriese los servicios del pintor
barcelonés.

Como hemos visto, la obra de Cusachs se mueve entre la pintura de temas
militares -tipos, movimientos, batallas-, el retrato oficial y burgués y escenas
de la vida de la burguesia -los cuadros de deporte hipico. Su produccion,
aun dentro de estos tres marcos, es variada y muy amplia (mds de 800
pinturas y dibujos), y en parte quizas por ello, dificil de clasificar o de definir
globalmente. No encajan en la obra de Cusachs las etiquetas de pintura

Detalle de guarda
y empuiadura del
sable que acompafa
al uniforme del siglo
XIX expuesto junto a
la obra Cusachs.

Regimiento de
Caballeria, (1899),
obra de José
Cusachs Cusachs
ubicada en la
pinacoteca del
Museo Gaudi Casa
Botines.
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de historia, paisaje, pintura costumbrista y de género, realismo
social o retrato. No fue solo una cosa, sino mas bien un poco de
todo. Pintd retratos, escenas de género y batallas, militares y
movimientos de tropas, y en algunas de sus obras hay espléndidos
paisajes -en los que a veces participaban pintores especializados
como Joaquin Vaucells. Por lo tanto, seria justo reconocer que el
término que mejor encajaria con la obra de Cusachs, en lineas
generales, es el de pintura militar, a pesar de que esta no goce
aun de la misma consideracion de género pictérico coherente y con
entidad propia como la pintura de historia o el paisaje, por ejemplo.
Se ha querido definir la pintura militar como «derivacion discreta
de la pintura de historia y de costumbres» (Miguel Cabafias Bravo),
y efectivamente algo de ambas tiene. Sin embargo, en la manera
en que una serie de obras comparten unas mismas caracteristicas
y no acaban de encajar bien en los géneros académicamente
establecidos, se convierten en manifestaciones de un género
propio que se puede estudiar de manera homogénea y que
responde a unas determinadas circunstancias sociales y culturales.
Es decir, la pintura militar, entendida como género auténomo, no
se limitaria solo a la pintura de batallas, que es pintura de historia
también, sino también a la representacion de todos los aspectos de
la vida militar, tanto batallas como entrenamientos, tipos militares,
tareas domésticas en el ejército, etcétera.

Si definir temdtica o genéricamente la obra de Cusachs es una
tarea harto problemdtica, no 10 es menos hacer lo mismo con
el estilo empleado en sus obras. Desde un inicial predominio
del dibujo, con un silueteado de las figuras perfectamente
contrastado con un fondo plano, monocromo, llegara, en la
ultima etapa de su obra, al dominio del color, con una gama muy
luminosa, lo que supondrd la casi desaparicion del silueteado.
Entre medias, Cusachs va refinando su pintura, introduciendo
el estudio anatémico del caballo, que llegard a ser magistral,
y un mayor cuidado del paisaje, que a veces adquiere cierto
protagonismo. Es decir, si en los comienzos de su produccion
pictérica aun mantiene vivas ciertas ensefianzas academicistas,
progresivamente se va liberando en busca de un estilo propio
que acaba viéndose influido por el impresionismo, al que se
acerco en la técnica, pero nunca como fin en si mismo. Cusachs
huyd siempre de los estilos pictoricos predominantes en su
época, tanto por conviccion personal como por los gustos de su
clientela, una burguesia conservadora y de talante aristocratico.
Su principal interés fue siempre plasmar con la mayor veracidad,
con el mayor realismo posible, las indumentarias e idiosincrasia
propia de la vida militar, que tan bien conocia y tanto apreciaba,
razon por la cual ha sido englobado frecuentemente en la drbita
del realismo cataldn.

La obra del Museo Gaudi Casa Botines de Ledn es bien indicativa
de esto que estamos diciendo. Representa a un grupo de caballerfa
del ejército espafiol realizando maniobras en lo que parece ser una
playa durante un dia nublado. Cusachs sigue una composicion
triangular en la que, en primer y segundo plano, dos oficiales
parecen controlar los movimientos de sus tropas, que se pierden
en la lejania, convertidos en manchas de color difuminado que
convierte los extremos del cuadro en borrones en que la figuracion
desaparece y el ojo tiene que reconstruir los cuerpos de 10s jinetes.

Detalle del ros (gorro

militar) del uniforme de
soldado del siglo XIX ubicado
en la pinacoteca del Museo
Gaudi Casa Botines.

La obra de Cusachs y Cusachs
huye formal y teméticamente
de las corrientes pictdricas
predominantes en su época,
al volcarse de manera
absoluta en el Ejército
espafol, representado desde
una 6ptica muy personal.

Su pintura nunca renuncia

a su propia personalidad,
sino que integra rasgos de
otros pintores y géneros,
haciéndolos suyos.

Este procedimiento denota la voluntad del pintor de un completo
y auténtico realismo, otorgando profundidad a la escena pero
también haciendo sentir al espectador parte de la composicion:
como el 0jo humano que, en 1os paisajes abiertos, centra su atencion
en el centro de lo que ve, desatendiendo los extremos, asi Cusachs
configura mejor las figuras del centro de la composicion y difumina
completamente las de los laterales. Mediante estos recursos técnicos
consigue Crear una sensacion atmosférica que otorga un gran
realismo y frescura a su obra.

Por otra parte, Cusachs pinta una escena cotidiana, intrascendente,
vacia de heroismo y exaltacion nacionalista. No hay héroes
nacionales en su momento de gloria; la identidad de los personajes
nos es desconocida: son soldados anénimos cuya identidad solo
interesa en tanto que forman un mismo cuerpo, el Ejército espafiol
al que el pintor catalan dedicé tantos y tan bellos cuadros. De hecho,
huye de la representacion de los rostros de los soldados. A excepcion
del oficial que ocupa el primer plano y el centro de la composicion,
situado de perfil, el resto de jinetes, aun avanzando en posicion frontal
hacia el espectador, no presentan un rostro bien configurado, sino
solo insinuado mediante unas pocas pinceladas, lo suficiente como
para que el espectador recree lo que Cusachs quiere representar.
Nos encontramos, pues, ante la culminacion de la técnica pictorica
del pintor catalan: en Regimiento de caballeria demuestra un total
dominio de la composicion, del color, de la profundidad, y también,
y no menos importante, de las indumentarias militares y la anatomia
del caballo, que son los verdaderos protagonistas.

No le interesa el paisaje: es solo el esbozo de una playa en un dia
nublado, gris —aunque un esbozo perfectamente trazado, con las
insinuaciones de charcos de agua que reflejan las patas de los caballos
y aumentan la sensacion atmosférica-. Lo que realmente le interesa
es la vestimenta militar y la anatomia del caballo, campos estos en los
que Cusachs Ilegé a ser un gran maestro. En este caso, vuelca todo su
conocimiento y su refinamiento de esos motivos en la figura del oficial
del primer plano, que conserva todavia la nitidez y el silueteado que
le habian caracterizado en sus primeros tiempos como pintor; pero
abandonando ya casi completamente la linea, consigue recrear cada
uno de los detalles del jinete mediante pinceladas muy cuidadas.

El Regimiento de caballeria, pues, fechado en 1899, se enmarca
muy bien en lo que Cristina Mendoza ha definido como tercera
etapa (1890-1904) de la obra de Cusachs, en la que alcanza ya un
estilo personal que, en lo técnico, avanza hacia la desaparicion de
la linea, y en lo temdtico, supone el protagonismo absoluto de los
soldados y los caballos, que tienen en esta obra una de sus mejores
representaciones.

Regimiento de caballeria, magnifico ejemplo de lo mejor de la
pintura de José Cusachs, es una humilde leccion de refinamiento
técnico, realismo y composicion, y una declaracion de amor del
pintor hacia el arte de la pintura y hacia la vida militar, fuente de
inspiracion, todavia hoy, de destacados pintores espafioles.
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Raimundo de
Madrazo y
Gareta.
Retrato

de una dama
con sombrilla
(ca. 1900).

DEL AULA
AL MUSEO

Il PLAN DE COLABORACION ENTRE

LA UNIVERSIDAD Y LOS MUSEOS DE LEON

Z EMILIO MORAIS VALLEJO

DIRECTOR DEL DEPARTAMENTO DE PATRIMONIO ARTISTICO Y DOCUMENTAL

UNIVERSIDAD DE LEON

Durante 2019 se ha celebrado la tercera edicion de la experiencia

titulada Del Aula al Museo, lo que indica que el plan de colaboracion

entre la Universidad y los museos de Ledn ya Se puede considerar

una empresa consolidada y con futuro.

El proyecto surgié de un grupo de profesores
del Area de Historia del Arte, integrada en
el Departamento de Patrimonio Artistico vy
Documental, con la idea de realizar una actividad
formativa de cardcter practico que pusiera en
contacto a los alumnos del grado de Historia del
Arte que se imparte en la Universidad de Ledn con
algunos de los aspectos de la realidad profesional
queles espera una vez que hayan obtenido su titulo
académico, aplicando un método de innovacion
educativa que los estudiantes aceptaran como
una novedad capaz de superar la rutina de las
clases diarias y que a la vez les permitiera avanzar
en su formacion.

Para hacer viable la propuesta era imprescindible
la implicacion de los principales museos de Ledn.
En la primera edicion participaron el museo
Diocesano y Catedralicio de Ledn, el museo de la

Fundacion Sierra Pambley y el Museo de Ledn, a los
gue se uni¢ este afio el museo Gaudi Casa Botines.
Todos mostraron desde el primer momento una
encomiable disposicion para colaborar y un
entusiasmo sincero por conseguir el éxito de la
empresa; de otra manera seria imposible alcanzar
los objetivos planteados.

La actividad estd disefada como una practica
universitaria  organizada en  tres  fases
encadenadas, supervisadas por los profesores
para corregir sobre la marcha los problemas e
imponderables que puedan ir surgiendo. También
se procura que 1os alumnos vayan avanzando con
rapidez en un proceso de aprendizaje progresivo,
con la intencion de que al final alcancen la
autonomia suficiente que les permita la toma
de decisiones responsables con respecto a la
experiencia propuesta.
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Primera fase

La primera fase consiste en la visita
guiada de todos los matriculados en
una determinada asignatura a uno de
los museos implicados, con el fin de
conocer de forma directa las obras de
arte propias de la materia que propone
la practica. Gracias a la sucinta
explicacion formulada por el personal
del museo, los estudiantes comienzan
a tener una vision critica, pues aplican
los conceptos tedricos que les han
transmitido los profesores en el aula a
las obras reales, que son descritas de
manera diferente por los profesionales
encargados de la coleccion museistica.
Al mismo tiempo, se establece una
relacion distinta a las visitas habituales
que pueden realizar los alumnos, pues
ahora se van fijando segun su gustos
personales y conocimiento especifico
de las piezas, con la finalidad de
seleccionar aquella que mas les
interesa analizar y conocer a fondo.

1.

Madrazo vy

(ca. 1900).
2._
Plano de la

expuesto en

‘Museo del

hay en Casa
Botines.

Raimundo de
Garreta, Retrato

de una dama
con sombrilla

Sagrada Familia

la vitrina del

Turismo’ que
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Sequnda fase

Una vez hecha la eleccién comienza
la segunda fase, en la que los
estudiantes abordan el estudio en
profundidad de la obra que han
escogido. Necesariamente tienen que
partir de la revision de la bibliografia
especializada, pero también han
de buscar documentacion y toda la
informacion disponible en los servicios
de archivo del museo; asi empiezan
a conocer a este desde dentro. Al
emplear herramientas y recursos
especificos de la actividad musefstica,
con el acercamiento que esto significa
a realidades que desconocen hasta
el momento, se ponen en contacto
con una profesion que puede ser su
futuro. Del mismo modo, inician una
incipiente tarea de investigacion que
les pone en contacto con métodos vy
técnicas propias de la disciplina de la
Historia del Arte. Con todos los datos
recogidos, después de ordenarlos
y sistematizarlos, han de redactar
un texto siguiendo las normas de
publicacion de las revistas cientificas,
adquiriendo habilidades que les serdn
de utilidad en su futuro académico
(por ejemplo para la elaboracion del
Trabajo Fin Grado) y en su futuro
profesional o investigador, una vez
alcanzada la titulacion para la que se
estan preparando.

1.
Mapa turistico de Ledn que pertenece
a la coleccién del ‘Museo del turismo’.
Proyecto que busca divulgar la historia
de los anales del turismo exponiendo
souvenirs, postales, folletos y demds
objetos de promocidn turistica .

2._

Vitrina del “‘Museo del Turismo’
ubicada en el Museo Gaudi Casa
Botines. El resto de vitrinas estdn
repartidas por diferentes museos y
hoteles de Espafa.

Tercera fase

El profesor correspondiente corrige vy califica los
trabajos una vez finalizados, como una tarea mas
de la asignatura, poniendo una nota que contara
en la calificacion final. Los mejores ejercicios son
posteriormente seleccionados para Su exposicion
en publico. De esta manera se inicia la tercera
fase que culmina en el Dia Internacional de los
Museos, cuando los alumnos designados explican
la pieza estudiada delante de ella y ante el publico
que en ese momento se congrega a su alrededor.
Previamente han de adaptar su trabajo, pues no
es lo mismo redactar un texto académico pensado
para el aula que una exposicion oral destinada a los
heterogéneos visitantes de un museo.

Como un medio mas para preparar la actuacion en
publico han de elaborar una “hoja desala”, enlaque
resumen y adecuan la redaccion original a un tono
divulgativo mas facil de entender por el publico
en general. Alli queda recogida la informacion
fundamental que necesita el espectador medio
para entender la pieza en cuestion. La “hoja de
sala” queda a disposicion del museo para que la
cologuen al lado de la obra y pueda ser consultada
por los futuros visitantes. Al mismo tiempo, se
incorpora a la documentacion particular que tiene
el museo sobre la pieza y puede también incluirse
en la pagina web del mismo.

Ademds de todo lo expuesto, para conseguir un buen
resultado de la experiencia los alumnos tienen que trabajar la
expresion oral y gestual, ejercitando habilidades que no son
frecuentes en el aula.

Una vez realizada la actividad, los alumnos han alcanzado
una serie de competencias asociadas al Titulo de Grado
en Historia del Arte, tanto genéricas y especificas como
transversales, que les preparan mejor para obtener, mediante
el contacto directo con la realidad, aquellas capacidades que
podrdn necesitar mas adelante en su vida profesional. Por
otro lado, adquieren un conocimiento sistematico e integrado
del hecho artistico, manejando una metodologia cientifica con
procedimientos y técnicas propias de su especialidad, que
les sirven para tomar conciencia de la interdisciplinariedad
del arte, imprescindible para trabajar con las colecciones
museisticas. Entre ellas destacamos el inventario, la
documentacidn, la catalogacion, la difusion del patrimonio e
incluso el montaje de exposiciones. Tampoco debemos olvidar
que el trato con los especialistas encargados de los museos
les dan conocimientos bdsicos de museologia y museografia,
al tiempo que conocen posibles salidas profesionales para
cuando terminen sus estudios universitarios.

También es relevante en el proceso de ensefianza-aprendizaje
que, al trabajar directamente con obras reales que estan
custodiadas en una institucion especializada, es mas facil
tomar conciencia de los problemas que tienen tanto la
conservacion y la restauracion como la gestion del patrimonio
artistico inherente a la labor de los museos.

Al margen de todas las consideraciones expuestas,
pensadas para la formacion mas completa de los alumnos
y su crecimiento personal, que son sin duda los objetivos
primordiales de la actividad, proporciona al mismo tiempo
beneficios para la universidad y los museos implicados.
Aquella consigue abrirse a la sociedad, dando a conocer
lo que hace en las aulas y rompiendo ese estereotipo de
institucion cerrada vy alejada de la realidad social a la que
debe servir. Los museos descubren otra forma diferente
de acercarse al publico y, en algunas ocasiones, se pueden
beneficiar de los resultados de las investigaciones llevadas a
cabo por los estudiantes. Ambos, de igual manera, establecen
una relacion directa y constante que redunda en su beneficio,
pues son dos instituciones que se complementan y pueden
avanzar en la consecucion de sus objetivos si actdan unidas.

Concluimos manifestando nuestra satisfaccion por el éxito
de la experiencia “Del Aula al Museo”, como queda reflejado
en las encuestas cumplimentadas al final de la actividad
por aquellos que participaron en ella, pues, si el proyecto
tiene alguna finalidad verdaderamente importante es
contribuir a la formaciéon mas completa de nuestros alumnos,
preparandolos hoy 1o mejor posible para que puedan resolver
de la manera mas eficiente su mafiana profesional.
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El origen de la primera casa: Casa Vicens

Casa Vicens es el primer gran encargo que recibe Antoni Gaudi y
es el preludio de toda su obra arquitecténica posterior. Construida
entre 1883y 1885 como casa de veraneo de la familia Vicens, en ella
Gaudi despliega todo su inigualable talento.

En 1883, Manel Vicens i Montaner, corredor de cambio y bolsa,
confia al joven arquitecto el proyecto de su residencia de verano
en la antigua villa de Gracia, para él'y su esposa Dolors Giralt. Es
Su primera casa, su primera obra maestra y uno de los primeros
edificios que inauguran el Modernismo en Catalufia y en Europa.

Evolucidn histdrica de la finca

A lo largo de sus mas de 130 afios de historia la casa ha sufrido
diversos cambios y transformaciones que podriamos resumir en
tres etapas.

La primera etapa seria la construccion original de 1883 a 1885
realizada por Antoni Gaudiy que estaba conformada por una casa,
un jardin y una gran cascada. En 1899, cuatro afios después de
la muerte de Manel Vicens, Dolors Giralt vende la casa al doctor
Antoni Jover i Puig quien, en 1925, junto a su esposa Angela
Gonzdlez compran el edificio contiguo con el objetivo de ampliar
su vivienda.

Para esta segunda etapa Antoni Jover contacto con Gaudi, pero el
arquitecto, un afio antes de sumuerte y trabajando sin interrupcion
enlaconstruccion de la Sagrada Familia, recomendd a Joan Baptista
Serra de Martinez para realizar la ampliacion, quien respeto el
disefio original de Gaudi y consiguid un asombroso mimetismo
en el exterior con la primera construccion. Tras la ampliacion de la

LA PRIMERA
CASA DE GAUDI

CASA VICENS GAUDI

f Fachada

de la Casa Vicens

/

Edificada hace més
de 130 afos, ha sido
declarada patrimonio
mundial por la
UNESCO.

vivienda, en 1927 la familia Jover adquiere mas fincas y amplia el
jardin hasta la actual Avenida de la Riera de Cassoles. En esta etapa
Joan Baptista Serra de Martinez construye una capilla dedicada a
Santa Rita en el lugar donde habfa una fuente natural de agua
carbonatada a la que se atribufan propiedades curativas desde el
siglo XVIII. En 1946 comienza la segregacion de la finca, se reduce su
superficie con la venta de parcelas del jardin, perdiendo la cascada
de agua proyectada por Antoni Gaudi y separando la casa de la
capilla de Santa Rita. En 1963 se derriba la capilla de Santa Rita
reduciendo la extension de la finca hasta la configuracion actual.

La Ultima etapa comenzaria en 2014, cuando la casa es adquirida por
MoraBanc, quien tras tres afios de intensa restauracion y rehabilitacion
abre sus puertas en noviembre de 2017 como casa museo. Durante
es0s tres anos el respeto por la obra de Antoni Gaudi y especialmente
por la recuperacion de su proyecto original, fue el criterio para realizar
la rehabilitacion y restauracion arquitectonica. Por ello, la rehabilitacion
llevada a cabo por los despachos de arquitectos Martinez Lapefa-
Torres Arquitectos y Daw Office se centré en adaptar los espacios
de la ampliacion de 1925 a su nuevo uso cultural y a su visita publica,
cumpliendo con las medidas de seguridad y accesibilidad total
que requiere un espacio patrimonial, sin necesidad de modificar los
espacios originales de Gaudi.

La concepcion de casa propia y
la riqueza de técnicas artisticas

Uno de los pocos textos que se conservan de Gaudi es el referente
a su concepto de casa, “La casa solariega” de 1878-1883 y recogido
en el cuaderno Manuscrito de Reus. El texto expone su concepcion
sobre la idea de casa familiar y coincide en fechas con el inicio
el proyecto de Casa Vicens, una oportunidad extraordinaria para
que el arquitecto materializase su pensamiento: “imaginemos
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Como llegar
Carrer de les Carolines, 20-26
08012 Barcelona

En pleno corazén de Barcelona, en el barrio de Gracia,
tras una reja de hierro con forma de hoja de palmito,
el secreto mejor guardado: Casa Vicens, la primera
obra maestra de Gaudi.

Horarios

Abierto todos los dias. Del 1 de abril de 2019 al 14 de
octubre de 2019 - De lunes a domingo, de 10:00-20:00h.
Ultima entrada 18:40h - Del 15 de octubre de 2019 al 31
de marzo de 2020 - Lunes, de 10:00 a 15:00h. Ultima
entrada 13:40h - De martes a domingo, de 10:00-19:00.
Ultima entrada 17:40h - Dias de cierre: 25 de Diciembre
/1y 6deEnero- Diaespecial: 31 de Diciembre abrimos

hasta las 17:00h. - Entrada gratuita/Puertas abiertas:
22 de Mayo, Santa Rita.

una, ni grande ni pequefa, una que podriamos decir ordinaria,
enriqueciéndola y ampliandola se convertird en palacio”.

Gaudi, con su reciente titulo de arquitecto, ya deja patente
en Casa Vicens su interés por la naturaleza como fuente de
inspiracion. En este Patrimonio Mundial el arquitecto crea una
obra unica, de influencia claramente oriental, donde destaca el
uso del color, una casa donde la naturaleza se hace arquitectura
gracias a la ornamentacion con motivos vegetales en todas las
estancias y donde incluso la naturaleza se manifiesta en el uso
de los materiales que serdn caracteristicos del movimiento
artistico que estd a punto de llegar a Barcelona: el modernismo.

El exterior de Casa Vicens tiene un elemento caracteristico: la
cerdmica vidriada, su uso le da a todo el conjunto un juego
cromatico y geométrico aplicando azulejos verdes y blancos
combinados con azulejos donde se representa el clavel de
moro. Esta pequefa flor amarilla que Gaudi encontrd cuando
fue a tomar las medidas del solar se transformé en el tema
ornamental para la cerdmica de toda la casa y a dia de hoy,
sigue siendo uno de los elementos mas representativos de
Casa Vicens.

En el interior aparte del uso de la cerdmica y de la aplicacion
de esgrafiados, destaca el sistema de azulejos de papel maché
prensado y patentado por Hermenegildo Miralles aflos después,
en 1892. Su aplicacion en el entrevigado del techo del comedor
0 en las paredes de la sala fumador demuestra el interés de
Gaudi por las nuevas soluciones, esta técnica tenfa un gran
numero de ventajas, gracias a la facilidad de produccion, la
ligereza para su transporte y la facilidad de colocacion y
mantenimiento. Por ello, este tipo de baldosas de cartdn
piedra tuvo gran éxito entre los arquitectos y decoradores del
momento.

Visitas culturales y actividades educativas

En la actualidad Casa Vicens abre todos los dias del afio vy
ofrece diversos tipos de visitas: visita libre, visitas guiadas
en castellano, cataldn, inglés, francés e italiano, visita guiada
olfativa “Las esencias de Casa Vicens” en castellano, cataldn
e inglés y una visita exclusiva con aperitivo de Hofmann (1*
Michelin) en su jardin.

Ademas, este Patrimonio Mundial presenta un plan educativo
para alumnos de primaria y secundaria junto con un programa
de actividades para familias y adultos los fines de semana.

o

CASA VICENS GAUDI

C. CAROLINES 20
08012 BARCELONA
WWW.CASAVICENS.ORG
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http://www.casavicens.org/

En 1886 Don Juan Bautista Grau
y Vallespinés, natural de Reus,
toma posesion de la didcesis
de Astorga, residiendo en el
antiguo palacio episcopal, y el
23 de diciembre de ese mismo
afio el primitivo palacio ardid

en llamas.

Al estar vacant_e la plaza de
arquitecto diocesano para la
construccién del nuevo palacio,
el . Obispo Grau propone a su
paisano Antonio Gaudi y Cornet
que se hace cargo de las obras
desde 1889 a 1893.
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PONESA DE TURISMO

En el mes de diciembre de 1926, Kenji Imai (1895-1987), un joven

universitario japonés, realizé un viaje de estudios por Europa vy

América del Norte. Su deseo y objetivo final era poder conocer

algunos de los mejores arquitectos del mundo.

Atraido por las referencias sobre la obra de Antonio Gaudi, llegd
a Barcelona con la aspiracion de hablar con el maestro sobre su
concepcion artistica. La Sagrada Familia le sorprendié enormemente
y cuando preguntd por el creador de aquella obra, alguien le
dijo que habia muerto hacia algunos meses. Quedd tristemente
decepcionado.

Cuando regresd a su pafs, Imai publicd varios articulos sobre Gaudi
y participd en exposiciones para darlo a conocer. La fascinacion por
Gaudi marco la trayectoria profesional y espiritual de Kenji Imai,
que acabd por convertirse al catolicismo, adoptando el nombre de
Joan de la Creu. Asimismo, cre¢ la asociacion de Amigos de Gaudi
en Japon y se erigi6 en su presidente.

Catedrdtico de arquitectura en la Universidad de Waseda,
sus influencias gaudinianas cristalizaron en la realizacion del
monumento conmemorativo de los 26 santos martires, la iglesia
de San Felipe y el museo, en Nagasaki, donde usé el trencadis de
piezas de porcelana (tipo de aplicacion ornamental del mosaico a
partir de fragmentos cerdmicos unidos con argamasa), una técnica
muy del gusto de Gaudi.

La obra fue distinguida con el Premio Nacional de Arquitectura en
1962. Un ano después, en 1963, Imai regresé a Catalufia e hizo un
largo recorrido durante los meses de junio y julio por muchos de los
territorios que habian definido al artista.

Kenji Imai publicé dibujos y comentarios sobre arquitectura y fue
un gran divulgador de Gaudi hasta que murié en Tokio el 22 de
mayo de 1987. Este artista singular constituye el primer escalon
que llevd al descubrimiento de Antonio Gaudi por los japoneses y
por otros pafses orientales hasta convertirlo en uno de los artistas
mas apreciados, como si se hubiera penetrado en las entrafias de su
cultura mejor que cualquier otro occidental.

Origen del interés de los japoneses por visitar Espafia Setenta
anos después de que la Sagrada Familia recibiera al primer viajero
conocido japonés, Kenji Imaii, el nimero de visitantes de esa
nacionalidad no dejaba de crecer, asi como la fascinacion japonesa
por Antonio Gaudi.

Es en estos anos, en diciembre de 1987 cuando se constituye la
Asociacion Hispano Japonesa de Turismo (AHJT), una entidad sin
fines lucrativos, basada en la colaboracion de todos aquellos que
estan, de una u otra manera, involucrados en el turismo procedente
y emisor a Japdn. Su objetivo principal es fomentar el turismo y los
negocios entre Espafia y Japdn, ayudando tanto a potenciar el flujo

del turismo, como intensificar las relaciones culturales y comerciales
entre ambos paises.

La Asociacion estd formada por empresas y organismos del sector
turistico, tanto espafioles como japoneses, proveedores de servicios a
los turistas, y siempre contando con la ayuda de la Embajada de Japon
en Madrid, el Consulado de Japdn en Barcelona y la Oficina Espariola
de Turismo en Tokio Un hecho fortuito El interés de los japoneses
por visitar Espafia surgio de un hecho fortuito: la impactante y genial
campafia publicitaria que la empresa de bebidas espirituosas Suntory
habia desplegado en la television japonesa para el lanzamiento de su
producto estrella, el whisky Royal.

En las secuencias del video, aparecian diversas imagenes de una
bailarina ataviada en rojo y rosa con una mascara de geisha,
marcando pasos de baile por diversas obras del arquitecto y
cortejada por un apuesto y enigmatico caballero, ataviado con
una indumentaria que asemejaba el traje corto andaluz. Hasta que
termina con la apertura de la botella del whisky y la Sagrada Familia
que sirve de fondo salta en fragmentos.

El gran impacto del video promocional de Suntory se habia
extendido por todo Japon en 1983 a través de la television en
color, causando un gran interés de los japoneses por conocer l0s
escenarios de la obra arquitectonica donde se habia grabado el spot
publicitario.

Se abria una puerta importante en la relacion Espafa-Japon, ya
que su interés por el arquitecto no solo se dirigia hacia Barcelona,
sino que ampliaba el abanico hacia otros lugares del pais donde
se encuentran muchas de sus obras; Ledn (Casa Botines), Astorga
(Palacio Episcopal), Cantabria (El Capricho), y Mallorca (Altar Mayor
de la Catedral), sin olvidar la Andalucia flamenca del protagonista
del spot televisivo, porque alli ademds, comparten antepasados
desde el siglo XVII con los habitantes de Coria del Rio, cuando la
embajada Keicho del samurdi Hasekura Tsunenaga hizo escala a
orillas del Guadalquivir, cerca de Sevilla y algunos de los miembros
de la expedicion decidieron quedarse y formaron familia. Sus
descendientes ahora llevan con orgullo el peculiar apellido Japon.

Vista hoy la promocion, treinta y cinco afios después de su primera
emision, el despliegue de medios sigue siendo soberbio en sabia
mezcla de estilos y efectividad. Las ventas del wishky Royal
se dispararon, pero el efecto colateral que nos ocupa vino por
afadidura. Fue la identificacion medular y definitiva de Japdn con
Espafa, con la excelsa y siempre impresionante obra de Gaud.
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AMIGOS DE GAUDI

Y LA RECUPERACION DE
LA VISION VANGUARDISTA
QUE PRESENTA

LA ARQUITECTURA

DE GAUDI

La Asociacion “Amigos de Gaudi” nacié en Barcelona el 21 de febrero de 1952
como una nueva seccion dentro del Cercle Artistic de Sant Lluc, con ocasion

del centenario del nacimiento de Antonio Gaudi, el 25 de junio de 1852. El
acta de fundacion se expresan los fines que va a tener:

«..con el nombre de

“Amigos de Gaudi” vy con
ocasion del centenario
del gran arquitecto, se
Crea una seccion en el
Circulo Artistico de Sant
Lluc, cuyo objeto es el
estudio y la valoracion
de la personalidad y la
obra de Antonio Gaudi,
la conservacion de sus
obras y el cooperar a la
continuacion del Templo
Expiatorio de la Sagrada
Familia, siguiendo
fielmente su proyecto hasta

donde sea posible».

(Acta de los Amics de

Gaudi del dia 21 de febrero

de 1952, AHCASLL)

Creada por iniciativa de arquitectos, la mayoria de los cuales eran
la primera generacion de seguidores de Gaudi que se habifan
acercado a esta entidad porque Gaudi también fue miembro
de ella. En esta época la mayoria de “els llucs” 1o consideraban
como modelo de hombre y arquitecto. Los entonces jovenes
arquitectos Bonet Garf, Puig Boada, Folguera, Rafols y Martinell,
desde la seccion de “Amigos del Arte Liturgico”, ya presentaban
la arquitectura gaudiniana como un ejemplo tanto constructivo
como simbdlico. Ellos serdn los primeros autores de articulos y
monografias sobre Gaudi, voces solitarias en el silencio, que
alternado con el rechazo dominaba la opinidn publica, critica en
aquel momento hacia el visionario arquitecto. El Noucentisme
habia despreciado y devaluado todo lo modernista y en este
ambito habian colocado también a Gaudi. El paréntesis de la
Guerra Civil alargd el olvido en que cay6 su obra.

A principios de los afios 50 la distancia temporal ofrecia mejores
condiciones para comprender la arquitectura gaudiniana en
si misma, y en relacion con el modernismo. En Catalufia la
revalorizacion de Gaudi es paralela a una voluntad general de
rescatar el modernismo, -seguin se deduce del libro de J. F. Réfols, £/
arte modernista en Barcelona (1943) o Modernismo y modernistas
(1949), o bien el de A. Cirici Pellicer, £l arte modernista cataldn,
(1951), etc.-, pero fuera de Espafia otras personalidades exaltaron
el valor de la obra de Gaudi desde el emergente filén organicista
de la arquitectura como por ejemplo Bruno Zevi, Saper vedere
I'architecttura (1948).

Los miembros del Cercle Artistic de Sant Lluc, y en concreto
“Amigos de Gaudi”, aprovecharon el momento favorable para dar
fuerza a su reivindicacion. Asf a los pocos meses de la reapertura
oficial del Cercle Artistic su secretario Oriol Bohigas propone
empezar “una serie de reuniones en las que se debatieran
publicamente problemas artisticos de gran actualidad” entre los
cuales ocupaba un lugar central la “obra del genial arquitecto
y antiguo socio de la entidad D. Antonio Gaudi” (Libro Actas, 5
junio 1951, AHCASLL). Y, el dia 28 de junio de 1951 se organiza una
“conversacion de alta actualidad artistica y ciudadana sobre los
problemas planteados por la obra inacabada de Antonio Gaudi”
en el Archivo Historico de la Ciudad de Barcelona en la que
se califica de urgente esta cuestion, abandonada desde hacia
demasiado tiempo. Seguirdn otras reuniones en meses sucesivos
“en pro de la continuacion de las obras del templo de la Sagrada
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Familia y fiestas conmemorativas del centenario del nacimiento del
arquitecto Gaudi” (Libro Actas, 4 julio 1951, AHCASLL).

A causa de la escasa fortuna critica del modernismo, muchos de
sus edificios se encontraban en estado de abandono o bien ya se
habian derribado. La llamada de “Amigos de Gaudi” impulso la
atencion de la opinidn publica en este ambito y también fue de gran
ayuda las publicaciones aparecidas en la revista Destino.

EI'9 de octubre de 1952 la Seccion de “Amigos de Gaudi” después de
haber “lanzado un manifiesto a la opinion, solicitando su concurso,
con el proposito de recabar el apoyo de todos para el logro que
se ha impuesto” (La Vanguardia, 13 de junio de 1952, p. 13), tomo
posesion del Palau Guell, temporalmente cedido por la Diputacion
Provincial. (cf. Libro Actas, dias 16 de junio y 9 de octubre de 1952,
AHCASLL). Mientras iba recogiendo adhesiones cada vez mas
numerosas, y definiendo su estructura operativa.

EnlaJunta Directiva de “Amigos de Gaudi” entonces se encontraban
arquitectos de la vieja y nueva generacion (Bonet Gari, Puig
Boada, Martinell, Folguera, Mitjans, Sostres, Moragas, Bohigas, ...,
representantes de la cultura institucional (Ainaud, Garrut) y de
la iniciativa privada mas activa y vanguardista (Prats, Gomis), y
también autores de textos sobre Gaudi de gran relevancia (Cirici,
Cirlot). El esfuerzo conjunto de tantos intelectuales consiguid dar
vida a actividades de gran envergadura vinculadas a Gaudi, aunque
siempre con grandes dificultades econdmicas.

En la década de los 50 la actividad de “Amigos de Gaudi” se centro,
por una parte en intentar conservar y mantener la obra de Gaudiy
en su divulgacion. En relacién a conservar y mantenerse la obra del
arquitecto se puede destacar el apoyo y asesoramiento dado en: la
restauracion del Park Guell; la colaboracion en la Casa Mild cuando,
en el afo 1955, se realiza la transformacion en apartamentos de los
desvanes segun el proyecto de Barba Corsini; y en la intervencion en
el Palau Guell, dando soporte con numerosas sugerencias al trabajo
del arquitecto Manuel Baldrich con motivo de la instalacion del
Museo del Teatro; se contacta también con los nuevos propietarios
de la casa Batllo.

Ademas, seguin un testimonio de Oriol Bohigas, en 1952, a través
de una subvencion del Ayuntamiento de Barcelona se recuperaron
una serie de muebles disefiados por Gaudi (entrevista 3 de julio de
2009).

Por otra parte en el ambito de la divulgacion y conocimiento de Ia
obra de Gaudi, organizé una serie de exposiciones entre las que se
destacan la de 1952: una exposicion de muebles en el Palau Giell,
y la de 1956, en el Salo Tinell de Barcelona, -la Exposicio Gaudi-,
(cf. La Vanguardia, 25 de mayo de 1956, p. 13; Destino, 2 de junio
de 1956, p. 26) diseriada y concebida por Josep M. Sostres, Oriol
Bohigas i Joan Prats. Para esta ocasion “Amigos de Gaudi” edito
una folleto explicativo y César Martinell ofrecié una serie de visitas
y conferencias con diapositivas sobre Gaudi (cf. La Vanguardia, 23
de junio de 1956, p. 22). Esta exposicion se celebré con motivo del

30 aniversario de la muerte de Gaudr (10 junio 1926) (cf. la revista
Cuadernos de Arquitectura, n® 29, monografico, 1956, pp. 25-27).
Con esta exposicion hecha, en gran parte, con fotografias de Catald
Roca se inici6 lo que podriamos llamar la “imagen vanguardista”
de Gaudi.

“Amigos de Gaudi” consiguio ademds que esta exposicion,
con algunas variantes, se repitiera en el MoMA de Nueva York
(diciembre 1957- febrero1958) gracias a la colaboracion y ayuda de
George Collins. Collins después de ver la exposicion de Gaudri en el
sald Tinell de Barcelona en junio de 1956 propuso al Museo de Arte
Moderno (MoMA) de Nueva York hacer una exposicion sobre Gaudi,
pero la direccion del museo neyorquino tenia la preocupacion de
que Gaudi no fuera suficientemente vanguardista. Sin embargo,
Collins, impresionado por lo que habia visto en Barcelona, estaba
convencido de que Gaudi merecia una seria consideracion mas alla
del surrealismo, del expresionismo y del decorativismo modernista
con los que se habia asociado a Gaudi, y convencio a la direccion del
MoMA que Gaudi les correspondia por su vanguardismo y espiritu
innovador y social.

Y, en diciembre de 1957, la exposicion Antonio Gaudli, comisariadapor
Henry Russell Hitchcock, abrié sus puertas en Nueva York con
numerosos prestamos de “Amigos de Gaudi”, facilitados por Enric
Casenelles, entonces secretario de la entidad. Muchas de las piezas
entonces expuestas procedian de un gran patrimonio material y
archivistico que “Amigos de Gaudi” recogia para que no se perdieran,
y para con ellos dar a conocer de la forma mas amplia posible la obra
gaudiniana. Este trabajo se debe en gran parte a Enric Casanelles Farré
(1914-1968), secretario de la asociacion. Su memoria deberia quedar
unida a la revalorizacion de Gaudi en la segunda mitad del siglo XX (cf.
La Vanguardia, 6 d’abril de 1968, p. 32).

La exposicion se repitié en Madrid (1957), Milan, y en Paris: dentro
de Les sources du XXé siecles (1960). Segun Casanelles la gira
de la exposicion “tuvo una enorme repercusion en el extranjero”,
y Gaudi fue visto y valorado dentro del canon de la modernidad
vanguardista. G. Collins consiguié con sus estudios situar a Gaudi
al lado de los maestros mas conocidos como Le Corbousier, Frank
Lloyd Wright, Mies van der Rohe, Alvar Aalto y Pier Luigi Nervi. Por
fin la arquitectura guadiniana tuvo la atencién que merecia en un
clima favorable de afirmacion dentro del dmbito arquitectonico y en
la linea de una orientacion organica complementaria al racionalismo.

Hoy, “Amigos de Gaud{”, quiere continuar con esta linea de estudio
y divulgacion de Gaudi dentro de la vanguardia y la innovacion,
revisando y analizando su arquitectura desde esta perspectiva,
poner el acento en el racionalismo estructural de sus soluciones
formales y la espacialidad fluida de sus interiores, asi como de
sus sistemas de iluminacion. En este sentido la “Casa Botines” nos
parece un ejemplar prometedor que podria aportar datos concretos,
y quitarle el tdpico de ser una obra exclusivamente “historicista” de
Gaudi.

Fotografias de las exposiciones
celebradas en 1956 en el Salo
Tinell de Barcelona y en el MoMA
(Museum of Modern Art) de Nueva
York.

Autores: Fons Catala-Roca/MoMA
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UN HALLAZGO

EN LA FOTOGRAFlA
I —————

DE LA PUERTADE
S S——

Fotografia de Ricardo Opisso (1880-1966) tomada en el
taller de Juan Ofds, en la calle de Aragén entre Paseo de
San Juan y Roger de Flor de Barcelona; existe una copia en
vidrio del archivo Canosa en |la Catedra Gaudi de la UPC y
otra copia en el Archivo Mas.
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Salieron los mas admirables hierros artisticos que concibio el arquitec-
to Antonio Gaudi, entre ellos, la maravillosa reja que envuelve y prote-
ge el basamento de la columna del drbol genealdgico de Jesucristo en
el templo de la Sagrada Familia, la reja de la finca Gell de Les Corts,
la reja de la Casa Vicens, los soberbios hierros del Palau Guell [...], los
picaportes de la Casa Calvet y la famosisima reja de la Casa Fernandez
Andrés, en Leon”.

El hierro, poderosa materia prima, sufre una magica transformacion
alquimica en contacto con el fuego. Dependiendo de la temperatura,
la dureza del material cambia, las moléculas se movilizan hasta lograr
poder ser modelado casi como la arcilla; el artifice de este milagro es el
maestro herrero, sobre todo sus poderosas y diestras manos.

El contacto con el metal del artesano, en el taller de forja se materializa
en el continuo y ritmico martilleo sobre el yunque de las barras, pleti-
nas o pasamanos y todos los formatos de hierro incandescente. Golpe
a golpe se definen con precision las lineas y curvas que mdgicamente
dan forma a la obra de forja.

El artesano previamente a desarrollar su trabajo y elaborar las piezas
en forja ha dibujado con precision unos bocetos que reflejan la idea
que tiene de la obra que a continuacion va a crear. A veces esto ya lo
hacia Gaudi, otras se dialogaba hasta lograr la idea definitiva.

La forja es a la vez el arte y el lugar de trabajo del forjador o herrero,
cuyo trabajo consiste en modificar la forma del metal, utilizando el fue-
go y mediante el uso del martillo como instrumento basico, aunque
también se utilizan muchas otras herramientas tales como el yunque o
bigornia, las pinzas y otros utensilios.

Como los herreros trabajan basicamente con el color y brillo del metal
al rojo vivo, muchos de ellos desarrollan su labor en lugares oscuros 1o
que confiere una personalidad muy especial a estos obradores. Esta
caracteristica del taller o forja es la que queda reflejada en la magnifica
fotografia de Opisso a la que hacemos referencia en este articulo.

Una forja contiene basicamente una fragua para calentar los metales
(normalmente compuestos de hierro), un yunque y un recipiente en el
cual se pueden enfriar rdpidamente las piezas forjadas para templarlas.
Las herramientas incluyen tenazas para coger el hierro caliente y mar-
tillos para golpear el metal.

La fragua es un artefacto que consta de un recipiente donde se co-
loca el carbdn de hulla, o carbon de piedra, 0 sea el carbén natural y
una manivela conectada a unas paletas dentro de una pieza de chapa
que al girar envia aire controlado para que el carbén se encienda y/o

se avive y asi poder ablandar el hierro que queremos trabajar, que
ird directamente sobre el carbon. Una fragua o forja es un fogon que
se usa principalmente para forjar los metales y es donde se le aplica
calor al metal en la herrerfa. Generalmente es un mueble de ladrillo
0 piedra, cubierto de rejillas en el cual se aviva el fuego pasando una
corriente de aire horizontal por medio de un fuelle manual 0 mecanico
que controla la temperatura a la que tiene que ponerse el material
para el trabajo.

También se llama fragua genéricamente al taller del herrero, que ge-
neralmente tiene un fogdn de estos. La fragua mantenia el calor du-
rante mas tiempo v llegaba a levantar la temperatura rapidamente.

El yunque es un gran blogue macizo de hierro 0 acero que se usa
como base para forjar los metales, acabado en una punta diferente a
cada uno de los dos lados para facilitar el proceso de forjado y para
sostener algunas herramientas especiales. Ha cambiado a lo largo de
los tiempos su forma y se han utilizado distintos yunques o bigornias
en distintas culturas.

Tiene algunos orificios redondos o cuadrados en su parte superior
para poder golpear sobre ellos las planchas y dar forma a los hierros,
una de las puntas generalmente es de forma conica para facilitar el
modelado de los metales y su dureza y resistencia es la mayor que
puede conseguirse en el templado del acero.

Los hermanos Luis y José Badia, trabajaban en ese momento a las
ordenes del herrero Juan Ofios que colaboraba con el taller Gaudi en
muchos proyectos diferentes.

Todos estos detalles del oficio y la gente que ayudd a Gaudi aparecen
reflejados en esta fotografia Unica, tomada por Ricardo Opisso cuan-
do Gaudi le pidi¢ que antes de enviar la puerta hacia la casa Botines
la dejara documentada fotograficamente. Opisso, siendo muy joven
experimento unas sensaciones muy especiales que dejo reflejadas en
el articulo que publico con el titulo “Gaudi: Genial maestro de Forja”
en la Revista “Templo” de Octubre de 1952 en la pagina 11. Alli dice lo
siguiente:

“A este propdsito, recuerdo que la primera vez que puse los pies en
aquella herreria, en donde se labraban sus imponderables hierros ar-
tisticos, hoy de fama universal, fue para fotografiar la puerta de hierro
con destino a la casa “Fernandez y Andrés”, de Ledn, maravillosa obra
de forja de mérito incomparable.

Dicha herrerfa, en aquellos afios finiseculares, estaba situada en la calle
de Aragon, entre Paseo de San Juan, hoy del general Mola, v la ca-

Luis Badia Miarnau

fotografia:
Cdtedra Gaudi UPC

Vista de la forja y del
forjador en actitud de
trabajo, suponemos que
podria ser Luis o Jose
Badia Miarnau, vemos
partes del ledn aun
inacabado en el suelo
del taller
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lle Roger de Flor, cuyo duerio fue el inteligente maestro de forja Juan
Onos. Aquella tienda del herrero, en donde al entrar se aspiraba un aire
cdlido y fatigoso y en donde se mascaba el hierro, fue para Gaudi un
lugar querido.

Alli, nuestro genial arquitecto se paso las horas mas gratas de su vida,
de alli salieron sus admirables hierros artisticos, que como trozos de su
alma fueron el complemento ornamental de sus excepcionales creacio-
nes arquitecturales.

Entre ellas recuerdo la reja de entrada de la finca Giell de “Las Corts”,
la verja que medio circunda la “Casa Vicens”, de Gracia, los soberbios
hierros del palacio del primer conde de Guell, la ya citada reja de la
“Casa Fernandez y Andrés”, de Ledn, los primorosos picaportes de la
“Casa Calvet”, de la calle de Caspe. etc.”™

Lo mads interesante es que aunque esta fotografia fue dada a conocer
en diferentes publicaciones, desde esos afios, gracias a las nuevas tec-
nologias de escaner y programas informaticos hoy podemos ver en el
interior de ese oscuro taller de forja los diferentes utensilios de este
obrador y lo que es mas notable, el rostro del maestro forjador que
trabajd en esta puerta. No sabemos con seguridad su nombre, proba-
blemente pudiese ser uno de los dos hermanos Badia gue aun siendo
muy jovenes colaboraron en los encargos que Gaudi realizaba para
Juan Ofios y en los cuales, como simples operarios, ejercieron su oficio

1. De Luis Badia solo tenemos un retrato tomado en un estudio. Si fuese
Dibujo de Gaudi él el mas joven de los dos, ahora ya tendriamos un segundo retrato
realizado por tomado en el obrador y con las ropas de trabajo que podemos apreciar

Ricardo Opisso.

en esta nueva vision fotografica.

* Gaudi: Genial maestro de forja, por Ricardo Opisso.

L e e R T T L L g}
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2.

Autorretrato
fotografico en
una exposicion
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La ornamentacion, para ser interesante, ha
de representar objetos que nos recuerden
ideas poéticas, que constituyan motivos.
Antoni Gaudf (1852-1926), arquitecto uni-
versal, escribié muy poco, pues hallé una
escritura diferente, la que usé de su talento
excepcional para decir a través del trenca-
dis, de la piedra pizarrosa, del granito, de
la madera o la vidrieria. La ‘escritura’ de
Gaudi permite, aun hoy, a gentes de todo
el mundo, salir llorando de edificios como
(Casa Botines cuando fue abierto al gran pu-
blico y llegaron hasta Ledn, desde todos los
rincones, estudiosos y amantes de su obra
para por fin ‘leer’ e interpretar de cerca el
interior de una de sus mas extraordinarias
realizaciones.

La casa es la pequeria nacion de la familia.
Esas palabras de los escritos de Gaudi las
evoco cada vez que traspaso el muro de
(Casa Botines. También dejé escrito que la
casa solariega, servia para el desarrollo fi-
sico e higiénico, pero también por las con-
diciones artisticas, dotarlos, en lo posible,
de nuestra proverbial entereza de carac-
ter. Como quiera que los significantes casa
¥ madre son equivalentes simbdlicamen-

: ntomu

S ——

o

50 /DRAGON

te, no sorprende que Antoni Gaudi escri-
biera un Diario nada mas morir su madre.

Escribié un Unico articulo periodistico (1881,
en La Renaixensa), varias descripciones de
proyectos y asuntos relativos a su profesion,
y un Epistolario, testimonio de un decir muy
educado y respetuoso. Fue un joven atracti-
vo y de porte elegante. Es en su vejez cuan-
do se abandona, usa ropa vieja desgastada,
y en su atropello mortal fue confundido
con un mendigo, desatendido (incompren-
siblemente) hasta que, ya tarde, alguien lo
reconoce en un hospital. Un Gaudi envuelto
en el semblante de un mendigo es buen
enigma para ‘leer’ su vida.

Tokutoshi tituld su libro £/ mundo enigmati-
co de Gaudl. Ciertamente enigmético Gaudi:
escondio los planos de Casa Botines en el
interior del dragdn que asoma en la puerta.
Cual Kafka pidiendo destruir su obra, Gaudi
jugo a ocultar el ‘texto’ de la suya.

Suscribo las palabras de su intimo amigo,
el poeta Joan Maragall, no es arquitectura,
es poesia. quiere hablar...es un barboteo de
pleara.

FIRMA INVITADA
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PSICOANALISTA EN PALENCIA
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compromiso activo
con la cultura.

La Fundacion Obra Social de Castillay Ledn gestiona una extensa red de centros e instalaciones
culturales que se extiende por las provincias de Ledn, Valladolid, Salamanca, Soria, Palencia,
Zamoray Caceres. Entre los recintos integrados en la red figuran teatros, auditorios, salones de

actos y de exposiciones.

Un rico patrimonio que incluye, también, dos Bienes de Interés Cultural (BIC): el Palacio de los Aguila,

edificio renacentista construido entre los siglos XVl y XVIl en la localidad salmantina de Ciudad
Rodrigo; y la Casa Botines de Ledn, Monumento Nacional de 1893 obra del arquitecto Antonio Gaudi

que alberga el Museo Gaudi Casa Botines.
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