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E n  e l  a ñ o  2 0 2 2  s e 

c u m p l i e r o n  1 3 0  a ñ o s  d e s d e 

e l  i n i c i o  d e  l a  c o n s t r u c c i ó n 

d e  l a  C a s a  B o t i n e s .

/

U n  a ñ o  q u e  e l  M u s e o  C a s a 

B o t i n e s  G a u d í  h a  q u e r i d o 

c o n m e m o r a r  c o n  u n a  a m p l i a 

p r o g r a m a c i ó n  d e  a c t i v i d a d e s 

y  u n a  e d i c i ó n  e s p e c i a l  d e  s u 

r e v i s t a  o f i c i a l ,  d e d i c a d a  a 

l a  h i s t o r i a  d e l  e d i f i c i o  y  d e 

q u i e n e s  h a b i t a r o n  e n  é l .



01 / Invierno / 2023 /  302  / Invierno / 2023 /  3

La estructura compleja de la memoria y su relación con los relatos históricos, la han convertido en un tema 

de reflexión y análisis profundos. En su dimensión particular, define la identidad de un individuo, y en su 

faceta colectiva da sentido y futuro al curso evolutivo de las sociedades y las organizaciones humanas.

La memoria, por tanto, es elemento constitutivo de la propia identidad. Un sujeto que viviera solamente 

el presente, o el anhelo de un futuro soñado, sin detenerse a rememorar su pasado, no sabría quién es.

Mucho se ha escrito y teorizado sobre el particular. En la Genealogía de la Moral dice Nietzsche que 

el hombre se puede definir como “el animal que es capaz de hacer promesas, y mantenerlas en el 

tiempo”. El mantenimiento de las promesas es el núcleo de la memoria y de la identidad del sujeto. 

Pero enseguida agrega este autor que “la fuerza que actúa en contra de la memoria es la capacidad 

de olvido”.

Recordar y olvidar son el mismo proceso en sentido inverso. Memoria y olvido son actos subjetivos 

proclives a integrarse en la conformación de los valores elegidos, aunque el proceso de recordar es 

inestable, acosado por espejismos y fantasmas fluctúa entre la realidad y la reinterpretación. Uno de los 

privilegios de la memoria es que puede resistirse a la tentación del olvido.

Curiosamente, el olvido es más propio del ente colectivo que del individual, quizás por ello las sociedades 

avanzadas se han dotado de los museos. Las instituciones museísticas y el patrimonio cultural son 

utilizados, entre otros propósitos, para evocar y perpetuar construcciones de la memoria colectiva.

Los museos son repositorios de conocimientos expresados de muy diversas formas que sirven de 

vehículo de transmisión social de identidades y significados. En nuestro tiempo son fuente, a veces 

beligerante y -a menudo- transgresora, de identidad colectiva, y archivo de lo que cada sociedad ha 

vivido o imaginado.

Al hilo de estas deliberaciones y pensado en la circunstancia que provoca este número especial de la 

revista Dragón: la conmemoración del 130 aniversario de la construcción de la Casa Botines, parece 

evidente que edificio y su memoria comenzaron el mismo día. El transcurso de su historia se acompasa 

con la construcción de una memoria que, por ende de la extraordinaria naturaleza de su arquitectura, 

trasciende su recinto e irrumpe en la de la comunidad que lo contiene.

La Casa Botines apila en los anaqueles de su historia un sinfín de episodios y vivencias, en su inmensa 

mayoría irrecuperables, que darían argumento para diez museos. Nos basta, si acaso, con este. Un 

museo cuyas mejores historias están por descubrir, quizás por imaginar. Cada visitante hallará las suyas 

escudriñando en los misterios de un edificio que, obra de un joven Gaudí, augura tanta fascinación en 

lo vivido como en lo venidero.

El Museo Casa Botines Gaudí prosigue su rumbo en la historia disponiéndose a escribir una nueva 

página, y lo hace siguiendo la máxima de que la tradición no consiste en adorar cenizas, sino en 

mantener vivo un fuego.

L O S  M U S E O S  Y  L A  M E M O R I A
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H I S T O R I A S  P A R A  
U N A  H I S T O R I A  

D E  L A  C A S A  B O T I N E S

C A R L O S  V A R E L A  F E R N Á N D E Z

C O N S E R V A D O R  D E L  M U S E O  C A S A  B O T I N E S  G A U D Í
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T a n t o  l a s  e s c a l e r a s  c o m o  l o s 

p a t i o s  d e  l a  C a s a  B o t i n e s 

p u e d e n  c o n s i d e r a r s e  c o m o 

u n  v e r d a d e r o  c a m p o  d e 

e n s a y o s  p a r a  G a u d í  q u e , 

a ñ o s  m á s  t a r d e ,  v o l v e r á  a 

t o m a r  e s t a s  s o l u c i o n e s  p a r a 

o t r o s  e d i f i c i o s  d e  v i v i e n d a s 

c o m o  l a s  C a s a s  B a t l l ó  y 

M i l á .

/

L o s  p a t i o s  t e n í a n  l a  f u n c i ó n 

d e  i l u m i n a r  y  v e n t i l a r  l a s 

e s t a n c i a s  i n t e r i o r e s  d e  l a s 

v i v i e n d a s ,  c u m p l i e n d o  a s í 

c o n  l a s  m e d i d a s  h i g i e n i s t a s 

q u e  s e  b u s c a b a n  p a r a 

e l  e d i f i c i o ,  y  c o n  l a s 

c a r a c t e r í s t i c a s  g a u d i n i a n a s 

d e  l u z  y  v e n t i l a c i ó n .



experimentar con nuevas ideas y soluciones. Así, abrió grandes plantas 

libres (sin muros) en las plantas baja y sótano, donde las columnas de 

hierro, las jácenas, las bóvedas catalanas y las vidrieras se convierten 

en protagonistas del espacio, al que dotan de una enorme versatilidad. 

Para las viviendas, Gaudí se preocupó de la iluminación y la ventilación, 

abriendo patios de vecinos que, con su forma embudada, transportan 

la luz y el aire por todas las plantas, y grandes ventanales al exterior 

con ingeniosos sistemas de guillotina. La madera, presente en puertas, 

contraventanas, escaleras y patios, tiene la función de mantener el 

calor, y la piedra berroqueña de las fachadas, así como la pizarra de 

las cubiertas, facilita la eliminación del agua y de la nieve y ayuda 

a aislar térmicamente el edificio, en una ciudad de veranos cortos e 

inviernos largos y fríos. Con todo, Gaudí construyó en la Casa Botines 

su primer edificio de viviendas, muy anterior a aquellos que le harían 

mundialmente famoso y que acapararían durante décadas la atención 

de estudiosos y aficionados (las Casas Batlló y Milá, principalmente). 

Botines es el edificio en el que Gaudí ensaya por primera vez la planta 

libre y los patios embudados, así como otras muchas dimensiones 

simbólicas que ha estudiado en profundidad el profesor César García 

Álvarez.

Sin embargo, los edificios, como productos y testigos del acontecer 

humano, no son impermeables a él, sino que asocian su devenir al de sus 

habitantes y propietarios. Cuando, en 1902, los hermanos Fernández 

Riu deciden disolver la sociedad que su padre había formado con su 

socio, Mariano Andrés, este se convierte en el propietario único del 

edificio, que pasa a conocerse como Casa de D. Mariano Andrés, tal 

y como atestiguan las cartas postales de la época -signo también de 

que la casa, con apenas 10 años de existencia, se había convertido ya 

La vida de este peculiar edificio comienza, no obstante, unos años 

antes, cuando Simón Fernández y Mariano Andrés, dos comerciantes 

leoneses, compran a los duques de Uceda un terreno situado en la 

Plaza de San Marcelo, a fin de construir en él la nueva y flamante sede 

de su sociedad mercantil, la Sociedad Fernández y Andrés. Los socios 

se dedicaban a la venta de tejidos y a los negocios bancarios, siendo 

los representantes en León del Banco Hispano Colonial, y recogiendo 

el testigo de Juan Homs Botines, un comerciante leridano que se había 

instalado en León durante el segundo tercio del siglo XIX, tras pasar 

por Valladolid, y cuyo apellido dio nombre a la familia (política) que 

formó en la ciudad: los Botines. 

La compra del solar dio lugar a un enfrentamiento entre los 

propietarios y la administración local, que consideraba esos terrenos 

de titularidad pública. El enfrentamiento terminó en un largo pleito en 

los tribunales y en la fractura de la sociedad leonesa, dividida entre 

los partidarios del Ayuntamiento y los de Fernández y Andrés; ambos 

bandos, como en todas las guerras, espoleados por la prensa. Estos 

cinco años de enfrentamientos enturbiaron el nacimiento del edificio, 

que se construyó en su mayoría, según un documento de la época, 

en diez meses. A partir de 1895, Mariano Andrés y los hijos de Simón 

Fernández, José y Aquilino Fernández Riu, se instalan en el edificio y 

desplazan a él sus negocios y oficinas. La Casa Botines comienza a 

utilizarse para aquello para lo que fue construida: en la planta baja, 

florecen los prósperos negocios de los Fernández y Andrés, que viven 

justo encima, y engrosan su patrimonio alquilando las viviendas de 

los pisos superiores, hasta un total de doce (seis cada familia). Esta 

flexibilidad de uso había condicionado a Gaudí a la hora de diseñar 

el edificio, al que convirtió en un campo de ensayos donde poder 

C o r r í a  e l  a ñ o  1 8 9 2  c u a n d o  u n  a r q u i t e c t o  c a t a l á n  y  t r e s  c o m e r c i a n t e s  l e o n e s e s 

d a b a n  c a r t a  d e  n a c i m i e n t o  a  u n o  d e  l o s  e d i f i c i o s  m á s  e m b l e m á t i c o s  d e  l a 

h i s t o r i a  r e c i e n t e  d e  l a  a r q u i t e c t u r a  e s p a ñ o l a :  l a  C a s a  B o t i n e s ,  e n  L e ó n . 

D e s p r e c i a d a  e n  s u s  i n i c i o s ,  i n t e g r a d a  n o  s i n  p o l é m i c a  e n  e l  u r b a n i s m o  d e  u n a 

c i u d a d  c a s i  m e d i e v a l ,  o l v i d a d a  d u r a n t e  d é c a d a s  y  c o n v e r t i d a ,  h o y ,  e n  e d i f i c i o 

i c ó n i c o  d e  u n o  d e  n u e s t r o s  m á s  g r a n d e s  a r q u i t e c t o s ,  m a r c a  t u r í s t i c a  y  m u s e o 

d e  p r e s t i g i o ,  l a  C a s a  d e  l o s  B o t i n e s ,  c o m o  s e  l a  l l a m a b a  o r i g i n a l m e n t e ,  c u m p l e 

1 3 0  a ñ o s  e n  m e d i o  d e  u n a  m á s  d e  s u s  d r á s t i c a s  t r a n s f o r m a c i o n e s ,  e s a s  q u e ,  a 

l o  l a r g o  d e  m á s  d e  u n  s i g l o ,  h a n  i d o  d e j a n d o  h u e l l a s  y  c i c a t r i c e s  s o b r e  s u  p i e l 

d e  p i e d r a  q u e  n o s  p e r m i t e n  h o y  r e c o n s t r u i r  s u  h i s t o r i a .
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en símbolo de la ciudad y emblema turístico. Y tras la muerte de D. 

Mariano Andrés, en marzo de 1911, son su viuda, Dña. Leonarda Lescún 

Lubén, y sus hijos, D. Mariano y Dña. Rogelia Andrés Lescún, los que 

heredan el negocio familiar y, por ende, su sede social. Bajo el nombre 

de Viuda de Mariano Andrés e hijos, la familia trata de mantener vivo 

el negocio hasta que, en 1929, acuciada por las deudas y una muy 

mala situación económica, Doña Leonarda se ve obligada a disolverla 

y a vender el edificio al que, desde entonces y durante ocho décadas, 

sería su nuevo propietario: el Monte de Piedad y la Caja de Ahorros 

de León.

Este cambio de propiedad se dejará sentir en la piel y en la anatomía 

del edificio, y abrirá sobre él la primera de sus heridas: entre 1929 y 

1931, Manuel de Cárdenas acomete una serie de reformas encaminadas 

a transformar los antiguos espacios comerciales de Fernández y 

Andrés en oficinas para la caja. Tras más de treinta años en que había 

permanecido -o eso creemos- inalterado, el edificio vive su primera 

reforma, que servirá de prólogo de la siguiente, ejecutada entre 1953 

y 1956 bajo las órdenes del arquitecto Luis Aparacio Guisasola, mucho 

más agresiva y poco respetuosa con las prácticas de Gaudí, que había 

fallecido en 1926. Una segunda y profunda herida que se abrirá sobre la 

piel mágica y simbólica de la ya madura Casa de los Botines (conocida 

ahora, simplemente, como Casa Botines). Es también en estos años 

cuando se descubren los planos originales del edificio escondidos en 

la escultura de San Jorge y el dragón, que han contribuido a crear otra 

leyenda en torno a un edificio repleto de enigmas y misterios.

L o s  e d i f i c i o s ,  c o m o  p r o d u c t o s  y 

t e s t i g o s  d e l  a c o n t e c e r  h u m a n o , 

n o  s o n  i m p e r m e a b l e s  a  é l ,  

s i n o  q u e  a s o c i a n  s u  d e v e n i r 

a l  d e  s u s  h a b i t a n t e s  y 

p r o p i e t a r i o s .

/

C u a n d o ,  e n  1 9 0 2 ,  l o s  h e r m a n o s 

F e r n á n d e z  R i u  d e c i d e n  d i s o l v e r 

l a  s o c i e d a d  q u e  s u  p a d r e  h a b í a 

f o r m a d o  c o n  s u  s o c i o ,  M a r i a n o 

A n d r é s ,  e s t e  s e  c o n v i e r t e  e n  

e l  p r o p i e t a r i o  ú n i c o  d e l  e d i f i c i o , 

q u e  p a s a  a  c o n o c e r s e  c o m o  C a s a 

d e  D .  M a r i a n o  A n d r é s ,  

t a l  y  c o m o  a t e s t i g u a n  l a s  c a r t a s 

p o s t a l e s  d e  l a  é p o c a .

I n t e r i o r  d e  l a  p l a n t a  b a j a  d u r a n t e  l a 

r e s t a u r a c i ó n  d e  1 9 9 2 - 1 9 9 6 . 

 A r c h i v o  H i s t ó r i c o  F U N D O S  

T e r c e r a  r e f o r m a  ( 1 9 9 6 ) .

P u e r t a  p r i n c i p a l  d e  l a  C a s a  B o t i n e s  a  p a r t i r  d e 

1 9 3 1 ,  c o n  e l  l e t r e r o  d e  “ C a j a  d e  A h o r r o s  y  M o n t e 

d e  P i e d a d ” .  A r c h i v o  H i s t ó r i c o  F U N D O S ,  L e ó n . 

8  /



L a s  e s c a l e r a s  d e  l a  C a s a 

B o t i n e s  s o n  u n o  d e  l o s 

e l e m e n t o s  m á s  c a r a c t e r í s t i c o s 

d e  t o d o  e l  e d i f i c i o .

/

 H a n  c o n s e r v a d o  g r a n 

p a r t e  d e  s u  d i s e ñ o  y  s u s 

m a t e r i a l e s  o r i g i n a l e s ,  y 

e n  e l l a s  p o d e m o s  o b s e r v a r 

c a r a c t e r í s t i c a s  h a b i t u a l e s  d e 

l a s  o b r a s  d e  G a u d í ,  c o m o  l a 

c o m b i n a c i ó n  d e  l a  m a d e r a  y 

l a  f o r j a  d e  h i e r r o .
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En los años noventa, el Monte de Piedad y Caja de Ahorros de León 

se integra, junto con otras muchas cajas de ahorros provinciales de 

la actual Castilla y León, en Caja España, nueva y pujante entidad 

financiera. Caja España decide acometer la tercera y última reforma 

del inmueble hasta la fecha, una restauración integral dirigida por 

Félix Compadre Díez y Mariano Díaz Sáenz de Miera que, a la vez 

que devuelve su aspecto original a muchos espacios del edificio 

(como el semisótano y la planta baja), actúa sobre muchos otros 

para transformar las viviendas en despachos y oficinas. En 2015, tras 

la quiebra de las cajas de ahorros y la desaparición de Caja España, 

la Casa Botines pasa a depender de sus herederos directos: la nueva 

Fundación Obra Social de Castilla y León, que, siguiendo el mandato 

europeo y la legislación española, debe recoger el legado de la caja y 

ponerlo al servicio de la sociedad del siglo XXI.

La fortuna quiso, así, que se juntaran en una misma institución 

dos ingentes legados históricos de incalculable valor: el legado de 

Antonio Gaudí en León, la Casa Botines; y el legado de las antiguas 

cajas de ahorros, formado por miles de obras de arte de todas 

las épocas, libros, documentos y legajos; además de otros bienes 

muebles e inmuebles históricos y singulares. La confluencia de estas 

dos grandes herencias, y la necesidad de mostrarlas a la sociedad, 

dio lugar a la creación del Museo Casa Botines Gaudí, abierto en 

2017, último eslabón de esta historia que comenzó hace 130 años 

con el sueño de dos ambiciosos comerciantes leoneses. ¿Qué le 

deparará el futuro a este vetusto edificio que tantos acontecimientos 

históricos y tantas transformaciones ha visto pasar? A día de hoy, 

el devenir del edificio discurre parejo al del museo, que este año 

cumple cinco años, y que presenta ya unas fórmulas que piden 

con urgencia una fuerte revisión. Haciendo un somero análisis, 

este primer lustro ha significado la revitalización de un patrimonio 

que llevaba muchos años aletargado y escondido, y ha permitido 

posicionar al museo a nivel autonómico y nacional, además de 

rentabilizar social, cultural y económicamente el patrimonio de la 

Fundación. Los retos que el Museo deberá afrontar a medio y largo 

plazo pasan por su consolidación en el sector museístico y turístico 

nacional, la fidelización de sus públicos actuales y la captación 

de otros nuevos, especialmente del público local; y la apertura 

de su exposición a nuevos relatos y discursos, más diversos, más 

inclusivos, más coherentes, rigurosos y respetuosos con el hecho 

histórico; pero, sobre todo, el Museo tendrá que saber rastrear, 

juntar y reconstruir todas esas historias (oficiales y grandilocuentes, 

cotidianas y olvidadas) que forman la Historia, con mayúsculas, de 

la Casa Botines, y que le dotarán de sentido, coherencia y relevancia. 

Es necesaria una profunda labor de investigación que sea capaz de 

unir todas las piezas del rompecabezas histórico que representa 

un edificio que, a lo largo de 130 años, ha acogido un almacén 

de tejidos, una casa de banca, una caja de ahorros, un monte de 

piedad, viviendas para inquilinos de muy diferentes clases sociales, 

un dentista, un zapatero, una modista… y que ha pasado por tres 

grandes reformas y tres propietarios. Es necesaria una microhistoria, 

al estilo de Ginzburg, de la Casa Botines, que nos permita leer e 

interpretar su historia como una historia de la sociedad, para 

comprenderla como un fenómeno histórico que, lejos de ser inmóvil 

L a  C a s a  d e  l o s  B o t i n e s  e n  c o n s t r u c c i ó n ,  e n  1 8 9 2 . 

L a  v e r j a  d e  f o r j a  o r i g i n a l  d e  l a  C a s a  B o t i n e s ,  c o n  e l 

l e t r e r o  d e  “ F e r n á n d e z  y  A n d r é s ” .  H a c i a  1 8 9 2 - 1 8 9 5 . 

10  /



S e g u n d a  r e f o r m a  ( 1 9 5 3 - 1 9 5 5 ) .

I n t e r i o r  d e  l a  p l a n t a  b a j a  d e  l a  C a s a  B o t i n e s  e n  1 9 3 1 .  L a  t i e n d a  d e  t e j i d o s  y  c a s a  d e  b a n c a  d e  M a r i a n o  A n d r é s  

f u e  c o n v e r t i d a  e n  e s p a c i o s  d e  a t e n c i ó n  a  l o s  c l i e n t e s  d e  l a  c a j a  d e  a h o r r o s  y  o f i c i n a s .  

A  l a  i z q u i e r d a ,  s a l a  d e l  c o n s e j o  d e  a d m i n i s t r a c i ó n ,  c u y o s  m u e b l e s  c o n s e r v a  e l  M u s e o .  A r c h i v o  H i s t ó r i c o  F U N D O S .
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I n t e r i o r e s  d e  l a s  v i v i e n d a s  o r i g i n a l e s  d e  l a  C a s a  B o t i n e s  e n 

l a  p l a n t a  n o b l e .  S e  a p r e c i a  e l  e s t a d o  o r i g i n a l  d e  l o s  t e c h o s , 

z ó c a l o s ,  s u e l o s  y  c h i m e n e a s .  A r c h i v o  H i s t ó r i c o  F U N D O S ,  L e ó n .

y de haberse quedado fosilizado en 1892, es, como decía Ruskin, un 

organismo vivo, en constante evolución, que nos habla de lo que 

fuimos, de lo que somos, y, si sabemos leer con atención, de lo que 

seremos.

Los museos cuentan historias y cada uno debe escoger cuáles quiere 

contar y cómo quiere contarlas. Contar la historia -o historias- de 

la Casa Botines es una tarea apasionante, pero también llena de 

dificultades que habrá que saber afrontar con rigor y conocimiento, 

y, sobre todo, con respeto hacia el propio edificio, dejándole que se 

exprese, para que este pueda contar, con sus patios y escaleras, con 

sus puertas, columnas y ventanas, su propia y fascinante historia.
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L o s  m u s e o s  c u e n t a n 

h i s t o r i a s  y  c a d a  u n o  d e b e 

e s c o g e r  c u á l e s  q u i e r e 

c o n t a r  y  c ó m o  q u i e r e 

c o n t a r l a s . 

/

C o n t a r  l a  h i s t o r i a  

- o  h i s t o r i a s -  d e 

l a  C a s a  B o t i n e s  e s  u n a  t a r e a 

a p a s i o n a n t e ,  p e r o  t a m b i é n 

l l e n a  d e  d i f i c u l t a d e s  q u e 

h a b r á  q u e  s a b e r  a f r o n t a r 

c o n  r i g o r  y  c o n o c i m i e n t o .
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U N A  C A S A  E N  L O S  C I E L O S . 
L A  C A S A  B O T I N E S  

Y L A S  E S T R E L L A S

C É S A R  G A R C Í A  Á L V A R E Z

P R O F E S O R  T I T U L A R  D E  H I S T O R I A  D E L  A R T E . 

U N I V E R S I D A D  D E  L E Ó N

E l  s i m b o l i s m o  d e  B o t i n e s 

c o n t i n ú a  m á s  a l l á  d e  s u s 

m u r o s ,  e n  e l  c i e l o .

/

 G a u d í  q u i s o  q u e  l a 

C a s a  B o t i n e s  f u e r a  m á s 

q u e  u n  e d i f i c i o :  e s  u n 

d r a g ó n ,  u n  o b s e r v a t o r i o 

a s t r o n ó m i c o ,  u n  p a l a c i o 

e n  l a s  e s t r e l l a s .



El primer tratado arquitectónico que conservamos, escrito por Marco 

Vitruvio en el siglo I, explica sin embargo la importancia que, para la 

formación del arquitecto, encierra el conocimiento de la astrología, no 

sólo desde un punto de vista simbólico, sino como modo de alcanzar 

la correcta orientación del edificio, el aprovechamiento de la luz y la 

adecuación de la tipología arquitectónica escogida a las cualidades 

que toda construcción debe poseer: utilitas, firmitas y venustas, esto 

es, utilidad, firmeza y belleza1. La relación de la arquitectura y los 

astros obedecía también a razones religiosas y mágicas, puesto que 

sólo la correcta inserción de una obra en el orden cósmico garantizaba 

no sólo su solidez y utilidad, sino también la benevolencia divina, que 

sólo podía lograrse a través del respeto a las ideas, formas y ritmos 

propios de la adecuada práctica arquitectónica2.  

Si la relación de la arquitectura con el cielo y las estrellas es un campo 

de estudio todavía inexplorado3, en el caso de Gaudí empiezan a 

apuntarse algunas ideas que desvelan la importancia que dicha 

dimensión celeste, o cósmica, hubo de encerrar para el arquitecto. 

El bisnieto de Eusebio Güell, el director de orquesta y escritor Xavier 

Güell, relata en su Yo, Gaudí4, la fascinación que se despierta en el 

creador de la Sagrada Familia cuando, de niño, su abuelo comparte 

con él el fascinante efecto del cielo estrellado. Aunque se trate de una 

ficción novelística, estos pasajes sugieren líricamente la existencia de 

un anhelo de unir la arquitectura con la realidad que, como ya intuyó 

Platón, es el modelo último de toda perfección arquitectónica, la 

bóveda celeste, en la cual, como trataré de sugerir en este breve texto, 

se encierran algunas claves de singular trascendencia para desvelar el 

sentido de la Casa Botines. 

L a  H i s t o r i a  d e l  A r t e  a c o s t u m b r a  a  a n a l i z a r  l a  a r q u i t e c t u r a  c o m o  s i  f u e s e  u n a 

o b r a  p l á s t i c a ,  u n a  p i n t u r a  o  u n a  e s c u l t u r a ,  c u y o  s e n t i d o  s e  a g o t a s e  e n  l a s 

r e l a c i o n e s  i n t e r n a s  d e  s u  f o r m a  a p a r e n t e .  P o r  e l l o ,  r a r a m e n t e  s e  e s t u d i a n  l a s 

c o n e x i o n e s  d e  c a d a  e d i f i c i o  c o n  e l  e s p a c i o  c i r c u n d a n t e ,  y  m e n o s  a ú n  l o s  p o r 

l o  g e n e r a l  i n v i s i b l e s  o  e f í m e r o s  n e x o s  q u e  m a n t i e n e  c o n  l a  l u z ,  l a  v e g e t a c i ó n 

o  l o s  c i e l o s .

La primera clave se encuentra en la misma planta del edificio. Gaudí 

se encontró con un solar de extraño y desafiante trazado. Cualquier 

arquitecto convencional habría tratado por todos los medios de atenuar 

su irregular forma, y habría sentido la fuerte tentación de trazar una 

planta rectangular que permitiera trasladar al exterior el problema 

del aprovechamiento de sus espacios sobrantes. Sólo un creador tan 

insólito como Gaudí optaría por trazar una forma trapezoidal para 

el edificio, en la que los cuatro muros generan ángulos oblicuos y 

parecen aborrecer las líneas paralelas que preconizan el gusto y la 

norma clasicista. Una elección así genera, además, toda una suerte 

de importantes problemas técnicos, funcionales y de habitabilidad, 

que atentan contra la economía constructiva, y hubo de responder, 

por tanto, a alguna razón de particular importancia, cuyo sentido se 

aclara cuando se percibe la profunda similitud que la planta de Botines 

guarda con las cabezas de las constelaciones circumpolares, puesto 

que resulta de una fusión entre las formas de Draco y las Osas. De 

este modo, la identificación de la Casa con un dragón se eleva desde 

el plano de las presencias que, en forma de garras, escamas o bocas, 

construyen la apariencia del edificio, para desplazarse a un ámbito 

no directamente perceptible, sino inteligible, a partir de la planta, y, 

por tanto, del plano, el cual, precisamente, encerró, como un secreto 

mítico, en la boca del dragón de la puerta, que custodiaba, junto con 

otros tesorillos, el testimonio material de la planificación del edificio. 

Botines es, por tanto, en su planta y en su estructura, un dragón, una 

arquitectura terrena que queda así elevada a los cielos, como en los 

antiguos catasterismos, convirtiéndose en un talismán que atrapa 

el influjo mágico de las estrellas para insuflárselo a sus moradores 

y, por extensión, a la propia ciudad, sobre la cual aspira a ejercer el 

03
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P l a n o  o r i g i n a l  d e  l a  p l a n t a  d e l  e d i f i c i o  d i s e ñ a d o  p o r  G a u d í .

C o m p a r a c i ó n  d e  l a  p l a n t a  d e  C a s a  B o t i n e s  c o n  l a s  c o n s t e l a c i o n e s  d e  D r a c o  y  l a s  O s a s .
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mismo proceso que llevó, en el relato que escribió Santiago de 
la Vorágine sobre San Jorge, a la conversión al cristianismo de 
Silca, el enclave libio ante cuyas amuralladas puertas se asentó 
el terrible dragón.

La dimensión simbólica circumpolar de Botines se ve reforzada 
por el hecho de que Gaudí orientó el muro oriental con total 
precisión en 0º N, el cual está así alineado con exactitud 
con la estrella polar, y, por tanto, con la zona en la que giran 
eternamente las constelaciones boreales. Si tenemos en cuenta 
que las ordenanzas municipales de la época obligaban a alinear 
las nuevas edificaciones con las construcciones preexistentes, 
es llamativo que Gaudí las desobedeciera (una vez más), para 
distanciarse de la alineación del vecino palacio de los Guzmanes, 
que se separa levemente de dicha orientación.

La relación de Botines con las estrellas se eleva a un último 
nivel de significado cuando se analizan las orientaciones del 
edificio. El trapezoide de la planta acentúa una dirección 
por encima de las demás, la nordeste, resaltada por la mayor 
altura del torreón de ese ángulo, otra anomalía arquitectónica 
que sólo puede explicarse por razones simbólicas. En efecto, 
cuando se traza sobre un plano la alineación central del torreón, 
se percibe cómo genera una línea que pasa muy cerca de 
Comillas, para después continuar con exactitud por Orleans, 
Tours, Azay-le-Rideau y París, de modo tal que Botines está 
alineado, como las construcciones prehistóricas, con lugares 
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significativos relacionados con el edificio. Este proceder no 

parece exclusivo de la Casa Botines, puesto que Carles Rius 

ha detectado cómo la Casa Bellesguard está orientada de 

modo análogo hacia los enclaves que sirvieron a Gaudí 

de inspiración y modelo, con similar proyección hacia el 

nordeste5.

Ahora bien, la orientación espacial de Botines no se limita 

a marcar de modo invisible la línea que une la Casa con la 

geografía terrestre, sino, sobre todo, con la celeste. Cuando 

se observa el cielo nocturno de la noche del 23 de abril de 

1892, año de construcción del edificio, puede contemplarse 

cómo, en el arco que lleva del sudoeste hacia el nordeste, se 

manifiestan las principales constelaciones que representan 

a sauróctonos, esto es, a héroes victoriosos sobre dragones 

y serpientes. Ofiuco, Hércules y el propio Draco se elevan 

hacia el sudoeste, mientras Perseo y Lacerta brillan en el 

amanecer al nordeste. De este modo, los equivalentes 

mitológicos clásicos de San Jorge y el dragón iluminan 

el firmamento la noche asociada al patrón del edificio, y 

configuran un mapa simbólico sólo visible para quien sea 

capaz de intuir los nexos simbólicos del castillo celeste. 

Cuando se toma conciencia de esta dimensión celeste del 

edificio, varios detalles cobran un nuevo y revelador sentido. 

En primer lugar, las mirillas de las puertas, cuya forma, vista 

desde el exterior de cada vivienda, reproduce el aspecto de 

un astrolabio generado a partir de una espiral que, en forma 

de G, la G de Gaudí, pero también de generación, simboliza 

las fuerzas cósmicas que pueden contemplarse desde el 

otro lado de la mirilla, el cual reproduce, al destaparse, las 

alas de mariposa que aparecen en los astrolabios desde la 

Edad Media. 

En segundo lugar, las peculiares formas en S que aparecen 

al lado de las ventanas del torreón nordeste, reproducen 

la forma de media analema, es decir, la trayectoria que un 

C u a n d o  s e  t o m a  c o n c i e n c i a 

d e  e s t a  d i m e n s i ó n  c e l e s t e  d e l 

e d i f i c i o ,  v a r i o s  d e t a l l e s  c o b r a n 

u n  n u e v o  y  r e v e l a d o r  s e n t i d o . 

E n  p r i m e r  l u g a r ,  l a s  m i r i l l a s 

d e  l a s  p u e r t a s ,  c u y a  f o r m a , 

v i s t a  d e s d e  e l  e x t e r i o r  d e  c a d a 

v i v i e n d a ,  r e p r o d u c e  e l  a s p e c t o  d e 

u n  a s t r o l a b i o  g e n e r a d o  a  p a r t i r 

d e  u n a  e s p i r a l  q u e ,  e n  f o r m a  d e 

G ,  l a  G  d e  G a u d í ,  p e r o  t a m b i é n 

d e  g e n e r a c i ó n ,  s i m b o l i z a  l a s 

f u e r z a s  c ó s m i c a s  q u e  p u e d e n 

c o n t e m p l a r s e  d e s d e  e l  o t r o  l a d o 

d e  l a  m i r i l l a

A l i n e a c i o n e s  d e l  e d i f i c i o  c o n  l u g a r e s  s i g n i f i c a t i v o s .

M a p a  c e l e s t e  d e  l a s  c o n s t e l a c i o n e s  d e  O f i u c o ,  H é r c u l e s  y  D r a c o .

M a p a  c e l e s t e  d e  l a s  c o n s t e l a c i o n e s  d e  P e r s e o  y  L a c e r t a .
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astro describe a lo largo de un año (medio en este caso), cuando 

es contemplado desde un mismo punto de vista. Por otra parte, los 

rombos de la verja reproducen exactamente la forma de la cabeza 

de la constelación de Lacerta, el lagarto, el reptil que se eleva al 

nordeste la madrugada del 23 de abril. 

Todas estas presencias estelares configuran una constelación 

simbólica que convierte a Botines en una auténtica casa celeste, una 

arquitectura sobre cuyas razones últimas sólo podemos especular, 

porque sus claves se encuentran en el secreto proceder de un Gaudí 

que se declaraba “incapaz de explicar su obra a quienquiera que le 

preguntase por ella”. Será necesario por tanto seguir profundizando 

en los secretos procesos creativos que llevaron a Gaudí a encerrar 

el sentido profundo de su arquitectura en las formas y ritmos 

cósmicos, encarnados en la materia de un dragón de piedra que 

parece encerrar los misterios del Corpus Hermeticum, puesto que, 

como reza la primera afirmación de la Tabla de Esmeralda, “como es 

arriba es abajo, y como es abajo, es arriba, para hacer los misterios 

de una sola cosa”, ley por la cual el palacio de invierno, el castillo de 

cuento y el dragón que es Botines es el reflejo de su modelo y doble 

celestial, que habita la oscura eternidad de las estrellas.

T o d a s  e s t a s  p r e s e n c i a s  e s t e l a r e s  c o n f i g u r a n  u n a 

c o n s t e l a c i ó n  s i m b ó l i c a  q u e  c o n v i e r t e  a  B o t i n e s  e n  u n a 

a u t é n t i c a  c a s a  c e l e s t e ,  u n a  a r q u i t e c t u r a  s o b r e  c u y a s 

r a z o n e s  ú l t i m a s  s ó l o  p o d e m o s  e s p e c u l a r ,  p o r q u e  

s u s  c l a v e s  s e  e n c u e n t r a n  e n  e l  s e c r e t o  p r o c e d e r  

d e  u n  G a u d í  q u e  s e  d e c l a r a b a  “ i n c a p a z  d e  e x p l i c a r  

s u  o b r a  a  q u i e n q u i e r a  q u e  l e  p r e g u n t a s e  p o r  e l l a ” .

1. Vitruvio. Diez libros de arquitectura. Alianza, Madrid, 1998.

2.  Cfr Jean Hani, El simbolismo del templo cristiano. José J. de Olañeta, Editor, Palma 
de Mallorca, 1983.

3.  La tan discutida como fascinante arqueoastronomía, que estudia las relaciones de 
la arquitectura antigua con el cosmos, ha servido como estímulo para comenzar a 
plantear similares nexos en la arquitectura posterior, si bien se trata de un campo 
que todavía no goza, como cabe esperar, de pleno reconocimiento académico.

4.  Güell, Xavier, Yo, Gaudí. Galaxia Gutenberg, Madrid, 2019, p. 30.

5.  Carles Rius, Antoni Gaudí: Casa Bellesguard as the key to his symbolism. Universidad 
de Barcelona, 2014.
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¿Cuál es tu relación con la Casa Bo-
tines?
Fue la Casa donde vivió mi familia 
durante varias generaciones. Mis 
abuelos vivían aquí con sus hijos y 
sus familias. A pesar de que yo no 
llegué a vivir nunca aquí, recuerdo 
como si fuera ayer el venir a visitar-
los y sentir la magia que desprendía 
el edificio. 

Este era uno de los edificios más 
lujosos para vivir en aquella época. 
¿Cómo llegaron tus abuelos a vivir 
aquí?
Mi abuelo era una persona que po-
seía minas por la zona de Villablino. 
Eran de León, pero se desplazaban 
allí para trabajar y regentar las mi-
nas. Tenía, para aquella época, un 
personal muy cualificado. Recuerdo 
que trabajaban para él dos ingenie-
ros ingleses que, cuando venían a 
León, formaban siempre un revue-
lo. Recuerdo sus coches aparcados 
frente a la Casa Botines cuando aquí 
prácticamente no se veía ningún au-
tomóvil de ese tipo.

¿Hay muchas anécdotas que te ha-
yan contado de la Casa?
Muchísimas. Mi padre siempre con-
taba cómo había un niño que se 

“ R E C U E R D O 

C O M O  S I 

F U E R A  A Y E R 

V E N I R  A 

V I S I T A R  A 

M I S  A B U E L O S 

Y  S E N T I R  L A 

M A G I A  Q U E 

D E S P R E N D Í A 

E L  E D I F I C I O ”

M A R Í A  D O L O R E S  P É R E Z  G A R C Í A  E S  D E S C E N D I E N T E 
D E  U N A  D E  L A S  F A M I L I A S  Q U E  V I V I E R O N  E N  L A  C A S A 
B O T I N E S  D U R A N T E  V A R I A S  D É C A D A S .  S U S  A B U E L O S , 
D O N  F É L I X  E S T E B A N  P É R E Z  R U B I O  Y  D O Ñ A  M A R Í A 
T R I N I D A D  S Á N C H E Z  D Í E Z ,  H A B I T A R O N  L A S  E S T A N C I A S 
D E L  I M P O N E N T E  E D I F I C I O  C O N S T R U I D O  P O R  A N T O N I O 
G A U D Í ,  E S T A N C I A S  Q U E  M ª  D O L O R E S  R E C U E R D A 
R E C O R R E R  D E  N I Ñ A .  E S O S  R E C U E R D O S ,  A  D Í A  D E  H O Y , 
A Ú N  P E R M A N E C E N  E N  S U  M E M O R I A .

colaba por la ventana del edificio 
que daba acceso a las manecillas del 
reloj de la fachada principal, y las 
movía a su gusto, provocando una 
enorme confusión entre los habitan-
tes de León que allí consultaban la 
hora. También me habló de los años 
difíciles, de la guerra, de cómo po-
nían colchones en las ventanas para 
protegerse… Este es un edificio que 
ha vivido muchas cosas.

La Casa Botines, quizás por su 
apariencia de castillo, siempre ha 
parecido que guarda cierto miste-
rio, que es un sitio donde ocurren 
cosas inexplicables… ¿Nos puedes 
contar alguna de sus leyendas?
Puedo contarte alguna desgracia 
que quizás puede servir para ali-
mentar las leyendas. El edificio, 
por haber sido testigo de la vida de 
muchas personas, también ha pre-
senciado algunas de sus muertes. 
Mismamente mi tía, Pili, una de las 
hermanas de mi padre, falleció aquí 
cuando solo era una niña, no llegó a 
cumplir los 18 años. Era una niña con 
mucha imaginación, coleccionaba 
álbumes de pegatinas, le encantaba 
dibujar y ver películas… Tenía una 
enorme cultura para su edad, y es 
algo que demuestra el estatus de las 
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M A R Í A  D O L O R E S  

P É R E Z  G A R C Í A

Una vida 
ligada a la 

Casa Botines

L a  C a s a  B o t i n e s  a l b e r g ó 

e n  s u s  p i s o s  s u p e r i o r e s 

v i v i e n d a s  d e  a l q u i l e r  d e s d e 

s u  c o n s t r u c c i ó n  h a s t a  l a 

d é c a d a  d e  l o s  a ñ o s  9 0  d e l 

p a s a d o  s i g l o . 

/

D e n t r o  d e  s u s  m u r o s ,  s e 

c u e n t a n  m u c h a s  h i s t o r i a s 

q u e  a ú n  p o d e m o s  r e v i v i r .
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puertas de una casa no era como hoy. 
Eso de abrir la puerta al primero que 
viene no era muy normal. Porque des-
pués de unas etapas difíciles la gente 
se protege, la gente piensa.

También sé que mi padre tenía mu-
cho trato con unas señoras que vivían 
en el primero, pero no recuerdo sus 
nombres. Sí que se hablaba mucho 
del dentista, de Llamazares, pero no 
le veía mucho porque se accedía a su 
consulta por el otro portal. Al haber 
dos escaleras, al edificio se accedía por 
dos puertas diferentes. Y en una casa 
de tal envergadura, otro portal era casi 
como otro mundo…

A pesar de no haber vivido aquí nun-
ca tienes muchos recuerdos, ¿por 
qué crees que sucede eso?
Lo primero, por la enorme admiración 
que tengo hacia mi abuelo. Él era una 
persona maravillosa, un adelantado a 
su tiempo, un hombre elegante que 
siempre trató de hacer las cosas bien. 
No me gustaría que su memoria se 
desligara nunca del edificio. Y todo el 
mundo se tiene que acordar de cosas 
de pequeño, pero yo creo que es por-
que son facetas que a ti te impactan, a 
la hora de evocar tus emociones y tus 
sentimientos. Para mí, como todo era 
con tanto respeto y con tanto cariño… 
Esta Casa siempre me traerá buenos 
recuerdos.

Desde que tus abuelos se fueron de 
aquí, pasaron muchas décadas hasta 
que has vuelto a entrar en la Casa Bo-
tines. ¿Qué sentiste cuando volviste 
después de tanto tiempo?
Son emociones que una no puede ex-
plicar. Me emociono de pensar en la 
cantidad de cosas que se vivieron aquí, 
que mi familia vivió. Cuando he vuel-
to a entrar por esa puerta he podido 
sentir que estoy con mi abuelo y con el 
resto de mi familia. Cuando he vuelto 
al lugar donde se encontraban las es-
tancias de la Casa he dicho: están aquí.

personas que vivían aquí. También se 
hablaba, quizás parte leyenda y parte 
realidad, de una o dos personas que 
habían utilizado el hueco de la escale-
ra para quitarse la vida…

Cuando venías aquí a ver a tus abue-
los también eras muy pequeña. 
¿Qué recuerdas de esos años?
Aunque era muy pequeña aún re-
cuerdo todo con enorme claridad. 
También he podido conservar esos 
recuerdos gracias a objetos, fotogra-
fías o memorias que mi padre guardó 
siempre con tremendo cuidado, y que 
yo también haré toda la vida. Pero 
recuerdo como si fuera ayer venir a 
la Casa, al cuarto izquierda, donde 
había y siempre habrá mucha histo-
ria. Hay algunos muebles que estaban 
aquí y que ahora conservo en mi casa, 
como un fichero, o una librería donde 
recuerdo que mi abuelo se apoyaba 
para escuchar la radio. 

Un aspecto singular que recuerdo del 
edificio son las mirillas, yo recuer-
do que impresionaba abrir la mirilla 
porque tú cuando la abrías veías al 
otro enfrente desde muy cerca. Y no 
era verlo como lo vemos desde las 
actuales, sino era ver una cara direc-
tamente que, dentro de ese marco, te 
impresionaba.

Al ser un edificio tan grande, en él 
vivía un gran número de vecinos. 
¿Qué recuerdas del resto de perso-
nas que habitaban la Casa Botines?
Yo no tuve relación con casi ninguno 
de ellos. No recuerdo tampoco ver 
nunca al portero del edificio. Aparte 
de mi familia, únicamente veía asi-
duamente a la lavandera que venía 
a recogernos la ropa para llevarla a 
lavar al pueblo. Pero sí que recuerdo 
a algún vecino de vista. Por ejemplo, 
bajo la casa donde vivían mis abue-
los, había una mujer que se llamaba 
Joaquina que tenía muchos gatos, y 
yo la tenía pánico. ¿Y por qué? Pues 
porque era muy misteriosa, el abrir las 

Mi padre siempre 
contaba cómo había 
un niño que se colaba 
por la ventana del 
edificio que daba 
acceso a las manecillas 
del reloj de la fachada 
principal, y las movía a 
su gusto, provocando 
una enorme confusión 
entre los habitantes 
de León que allí 
consultaban la hora”
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Son emociones que una no puede 
explicar. Me emociono de pensar en 
la cantidad de cosas que se vivieron 
aquí, que mi familia vivió. Cuando 
he vuelto a entrar por esa puerta he 
podido sentir que estoy con mi abuelo 
y con el resto de mi familia”

L o s  a n t i g u o s  i n q u i l i n o s 

a c c e d í a n  a l  e d i f i c i o  p o r  d o s 

d i f e r e n t e s  p o r t a l e s ,  q u e 

c o n e c t a b a n  c o n  s u  e s c a l e r a 

c o r r e s p o n d i e n t e .

/

E n  c a d a  u n a  d e  e l l a s ,  s e 

p u e d e n  o b s e r v a r  a ú n  h o y  l a s 

d e c o r a c i o n e s  e n  m a d e r a  y 

f o r j a  d i s e ñ a d a s  p o r  G a u d í . 
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A s p e c t o  q u e 
p r e s e n t a  e l  r e l o j 
C a n s e c o  t r a s  s u 
r e s t a u r a c i ó n  e n  e l 
M u s e o  C a s a  B o t i n e s .
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La necesidad de completar el proyecto gaudiniano es la 
que hace que, como veremos, en la primavera del año 
1894 se dé por finalizada íntegramente una obra cuyos 
planos habían sido aprobados por el consistorio leonés 
el 31 de diciembre de 1891 y cuyas obras constructivas y 
ornamentales dieron comienzo, a nivel de cimentación, el 
4 de enero de 1892 y se dilataron hasta el 15 de septiembre 
de 1893, momento en que se colocó la escultura de San 
Jorge y el dragón en la fachada principal. Sin embargo, la 
fecha de finalización integral del edificio se extiende hasta 
el 11 de marzo de 1894, cuando el relojero Antonio Canseco 
Escudero (1838-1917), natural de Rabanal del Camino 
(León), da por concluida la instalación de la maquinaria y 
esfera del reloj en el inmueble, empleando una campana 
fundida en la capital dos años antes1.

Canseco es considerado, a finales del periodo decimonónico, 
el mayor instalador de relojes de España, intitulándose 
como “Proveedor de la Real Casa, miembro de honor de 
la Academia Parisién de los Inventores, distinguido por el 
Gran diploma de medalla de oro, inventor de los relojes de 
torre sin pesas y fabricante de campanas y relojes de torre, 
con privilegio de invención en España y en Francia”. Contó 
con su primer despacho en el número 21 de la madrileña 
calle del Mesón de Paredes, pasando a fabricar en el taller 
de la calle de Barrionuevo n.º 15, para finalizar su trayectoria 
cuasi industrial en la fábrica y hotel Canseco, ubicada el n.º 
52 del madrileño paseo de las Delicias y en el afamado 
negocio de fundición de campanas y fábrica, en el n.º 55, 
57 y 59, de la calle mayor de Madrid.

Al encontrarse afincado en la capital de España durante más 
de cuatro décadas, su principal aportación se centró en la 
patente de diversas tipologías de relojes, destacando para 
la fabricación en las torres de relojes sin pesas, mediante un 
sistema de motores a resortes, en el que dejaba constancia, 
a través de una placa metálica, de la filiación seriada de 
la patente -el reloj leonés carece de número de serie-. Sus 
obras eran garantes de certificación y se publicitaban como 
“los mejores conocidos en todo el mundo que gozan de 
privilegio de invención en España y en el extranjero”.

L a  e x i s t e n c i a  d e  u n  r e l o j  d e  t o r r e  e n 

e l  e d i f i c i o  p r o m o v i d o  e n  l a  c i u d a d  d e 

L e ó n  p o r  l o s  s o c i o s  S i m ó n  F e r n á n d e z 

y  M a r i a n o  A n d r é s ,  c o n o c i d o  c o m o 

C a s a  B o t i n e s  ( 4  d e  e n e r o  d e  1 8 9 2 - 

1 1  d e  m a r z o  d e  1 8 9 4 ) ,   b a j o  e l 

p r o y e c t o  d e l  a r q u i t e c t o  A n t o n i  G a u d í 

i  C o r n e t  ( 1 8 5 2 - 1 9 2 6 ) ,  h a  p o d i d o 

v e r s e  e c l i p s a d o  p o r  l a  m a g n i f i c e n c i a 

d e l  c o n t i n e n t e  y  e l  r e v u l s i v o  d e  u n 

m a g n o  c o n t e n i d o  p a r a  u n  a l m a c é n  d e 

t e j i d o s  y  c a s a  d e  c a m b i o .

E L  R E L O J  C A N S E C O  
D E L  E D I F I C I O  B O T I N E S : 
T E S T I G O  D E  E X C E P C I Ó N  D E  “ L A  M O D A ”  D E L  M O M E N T O

  J O R G E  M A R T Í N E Z  M O N T E R O 

D O C T O R  E N  H I S T O R I A  D E L  A R T E  -  U N I V E R S I D A D  D E  L E Ó N

“Las obras de la 
Casa Botines se dan 
por concluidas el 11 
de marzo de 1894, 
con motivo de la 
instalación de la 
maquinaria y esfera 
del reloj en el edificio, 
acometiéndose su 
construcción durante 
un periodo de 
veintiséis meses”
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De las tipologías más acreditadas de los relojes Canseco, destacaban seis 
modelos, todos ellos con cuerda para ocho días, que iban desde los de timbre 
de 80 kilos y esfera de 50 centímetros, hasta los más grandes, con un timbre 
de 500 kilos y una esfera de 1,5 metros, en función de su localización:  en 
hoteles, casas de labor, fábricas, colegios, casas consistoriales o parroquias; e 
importe: de las 1.100 pesetas que costaba el más elemental, sin campanario, 
hasta las 5.000 pesetas para un reloj en torre de campanas.

La elección para el edificio Botines fue la del primer tipo de “reloj de horas 
y medias, cuerda diaria propio para hoteles casas de labor, fábricas, colegios 
etc. con su timbre de 80 kg y su esfera de 50 cm”. Un modelo del mismo 
reloj, con idénticos accesorios y cuerda para 8 días comprendería desde 1.300 
pesetas sin campanario a 1.500 pesetas con él. Sin embargo, el importe que 
conllevó el encargo y ejecución de la maquinaria para los Fernández y Andrés 
fue de 2.300 pesetas.

Colocado el 11 de marzo de 1894 -cinco días antes del que Canseco instalase 
otro modelo en la localidad de Santa María del Páramo, por un importe de 
1.500 pesetas- su maquinaria cuenta con unas medidas reducidas para un 
reloj de torre (54 x 25 x 35 cm)2. Su disposición fue concebida para una 
campana de las horas muy pequeña, por lo tanto, no necesitaba ruedas, 
tan solo unas pequeñas pesas de escasa envergadura para la sonería “cuyas 
cadenas estaban montadas por un conducto colocado en un patio de luces 
interior, a cuatro o cinco metros de la fachada, y por el mismo conducto se 
transmitía la comunicación de la esfera con la campana”. La esfera exterior, 
emplazada sobre la escultura de San Jorge, tal y como estaba estipulado y 
diseñado por el propio Gaudí en el alzado de la casa, era de 50 centímetros 
de diámetro: Si bien, en la actualidad dicha pieza no se ha conservado, al ser 
sustituida en el año 1956 junto a un pequeño reloj eléctrico, obra del relojero 
leonés Miguel Vidal.

El elevado coste de su instalación se debió, no solo a la propia maquinaria y esfera 
del reloj, sino a la adquisición de una campana de bronce para el tañido de las 
horas, en lugar de hierro, que fue dispuesta en la parte superior de la fachada y que 
presenta la inscripción “CANSECO MADRID AÑO DE 1892 Nº 284”. Este aspecto 
demuestra que la campana fue fundida en el madrileño taller dos años antes de la 
instalación de la maquinaria, realizada de acuerdo con la placa chapeada de marca 
por “Antonio Canseco Calle Mayor n.º 55 Madrid”.

Según el restaurador de la obra, Daniel Sanz Platero, esta tipología de relojes 
del “Sistema Canseco n.º 1” no se ha localizado hasta el momento en ningún 
otro punto de Castila y León “por lo que su conservación y originalidad es 
excepcional”*. Modelos de diferentes tipologías, procedentes de los talleres de 
Canseco, encontramos en las localidades leonesas de Rabanal del Camino (1882), 
Santa María del Páramo (1894), Cacabelos (1897) y Vegas del Condado (1899).

En cuanto a la restauración del reloj, esta se llevó a cabo desde los últimos 
días del año 2020 y su inauguración, el 23 de junio de 2021. Como en todas 
las restauraciones de estos artefactos mecánicos, el primer paso se centró 
en la comprobación de las piezas internas y externas a la carcasa de la 
maquinaria que estaban más deterioradas por el uso, golpes o cualquier 
circunstancia. Todas aquellas que presentaban alteraciones se fabricaron 
de nuevo, siguiendo el estilo de la época en la que fue construido el reloj. 
Tras su desmontado, pieza por pieza, separando las partes que conformaban 
el movimiento y sus soportes (casquillos, cojinetes, centros) se procedió 
a limpiarlos con ácidos diluidos con la intención de que no se perdiese su 
policromía original.

S e g ú n  e l  r e s t a u r a d o r  d e  l a  o b r a ,  D a -

n i e l  S a n z  P l a t e r o ,  e s t a  t i p o l o g í a  d e 

r e l o j e s  d e l  “ S i s t e m a  C a n s e c o  n . º  1 ”  n o 

s e  h a  l o c a l i z a d o  h a s t a  e l  m o m e n t o  e n 

n i n g ú n  o t r o  p u n t o  d e  C a s t i l a  y  L e ó n 

“ p o r  l o  q u e  s u  c o n s e r v a c i ó n  y  o r i g i -

n a l i d a d  e s  e x c e p c i o n a l ” .  M o d e l o s  d e 

d i f e r e n t e s  t i p o l o g í a s ,  p r o c e d e n t e s  d e 

l o s  t a l l e r e s  d e  C a n s e c o ,  e n c o n t r a m o s 

e n  l a s  l o c a l i d a d e s  l e o n e s a s  d e  R a b a -

n a l  d e l  C a m i n o  ( 1 8 8 2 ) ,  S a n t a  M a r í a 

d e l  P á r a m o  ( 1 8 9 4 ) ,  C a c a b e l o s  ( 1 8 9 7 ) 

y  V e g a s  d e l  C o n d a d o  ( 1 8 9 9 ) .
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1 . _

E x t e r i o r  d e  C a s a 

B o t i n e s  d u r a n t e 

s u  c o n s t r u c c i ó n , 

a n t e s  d e  l a 

c o l o c a c i ó n  d e l 

r e l o j ,  h .  1 8 9 3 .

2 . _

E s t a d o  d e  l a 

m a q u i n a r i a 

a n t e s  d e  l a 

r e s t a u r a c i ó n . 
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En el caso del bastidor, la pintura original que presentaba estaba 
muy perdida y se había aplicado años después de su instalación, 
más bien para protegerla de los efectos de óxidos de los metales. 
Una vez limpia se procedió a policromarla, en una entonación 
similar a la aplicada al resto de maquinarias del mismo autor, como 
el reloj del Archivo Histórico Provincial, fechado el 28 de agosto 
del año 1885. 

A continuación, se elaboró un caballete o bastidor de madera, 
con fustes torneados para darle mayor vistosidad y después se 
procedió a ensamblar de nuevo la maquinaria. Más de cincuenta 
piezas fueron dispuestas en su sitio original y a la hora de colocarse 
en el nuevo expositor se rehicieron cuatro pesas nuevas. Con ello, 
se distribuyeron equilibradamente dos pesos distintos para el 
cálculo de la masa idónea, de cara a su correcto funcionamiento, 
con el interés de no disponer más peso que el requerido para su 
correcto funcionamiento.

Actualmente, tras su traslado, con motivo de su restauración en 
la localidad vallisoletana de Peñafiel, se encuentra instalado en 
el vestíbulo de la primera planta del Museo Casa Botines Gaudí, 
conformando una pieza de especial relevancia en la historia viva 
del edificio.

1.  Queremos mostrar nuestro agradecimiento al historiador y restaurador de relojes, 

Daniel Sanz Platero, por la información facilitada acerca de la restauración del reloj 

del edificio Botines. , así como a la responsable del Archivo Histórico y Centro de 

Documentación Fundos (AHFOS), a la Dirección del Museo Casa Botines Gaudí, 

y al personal de Fundos, por toda la predisposición y ayuda mostrada para la 

realización de la presente investigación.
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E l  S o t a b a n c o  d e l  e d i f i c i o  s e 

h a  c o n v e r t i d o  e n  e l  l u g a r  i d e a l 

p a r a  a l b e r g a r  l a  e x p o s i c i ó n 

d o c u m e n t a l  p e r m a n e n t e . 

/

E n  é l ,  s e  e n s e ñ a  a  l a  s o c i e d a d 

u n a  s e l e c c i ó n  d e  d o c u m e n t o s 

c o m o  m u e s t r a  r e p r e s e n t a t i v a 

l o s  f o n d o s  h i s t ó r i c o s  m á s 

i n t e r e s a n t e s  q u e  c o m p o n e n  e l 

a r c h i v o :  e l  F o n d o  C o n d e s  d e 

L u n a ,  e l  F o n d o  R e a l  S o c i e d a d 

E c o n ó m i c a  A m i g o s  d e l  P a í s  d e 

L e ó n  y  e l  F o n d o  G a u d í .

06



E s t a d o  a c t u a l  d e l  a r c h i v o  y  s u  e s t r u c t u r a

El archivo histórico y centro documental FUNDOS está integrado por tres sedes, a saber, 
León, Salamanca y Soria. La sede de León echa a andar en abril 2021. Hasta ese momento 
sus fondos históricos documentales se encontraban sin gestión ni tratamiento archivístico 
conforme al marco normativo actual, y sin atención desde el punto de vista de la conservación 
patrimonial. Anteriormente, algunas piezas documentales se habían exhibido de forma 
puntual, pero sus joyas más valiosas jamás habían visto la luz antes. La historia de uno de 
los linajes nobiliarios más importantes de la tierra leonesa, los Quiñones; los avatares de 
una institución tan variopinta en sus quehaceres como lo fue la Real Sociedad Económica 
Amigos del País de León, pasando por los planos del Edificio Casa Botines del mismo puño 
de Antonio Gaudí, o ejemplares tan exclusivos como la Suma Teológica de Santo Tomás de 
Aquino editada en 1570, son algunos de las magníficas piezas documentales y bibliográficas 
que se reúnen en la sede legionense del archivo de la fundación FUNDOS.

Desde abril 2021, se ha buscado el equilibrio entre la organización de fondos – algunos de 
ellos fueron descritos con anterioridad a las normas de descripción internacional ISAD-G 
(2000), otros ni siquiera poseen instrumentos de descripción – y la difusión. Así, sin prisa, 
pero sin pausa, y armados de paciencia, fondo a fondo se va entendiendo su naturaleza y se 
atiende a sus necesidades para que la información sea localizable y recuperable, permitiendo 
su estudio y su puesta en valor.  Por ello, se diseña una exposición documental permanente 
en el conocido Sotabanco, donde se plantea exhibir 3 de sus fundos: Quiñones, Real Sociedad 
Económica Amigos del País de León y Botines – Gaudí y coincidiendo con la reapertura del 
museo tras el cierre por las circunstancias sanitarias que nos acompañan desde 2020, el 
archivo histórico FUNDOS es presentado oficialmente a la sociedad leonesa en junio de 2021. 

A p r o v e c h a n d o  e l  1 3 0 º  a n i v e r s a r i o  d e l  i n i c i o  d e  l a  c o n s t r u c c i ó n 

d e l  e d i f i c i o  B o t i n e s ,  a l  A r c h i v o  H i s t ó r i c o  F U N D O S  s e  l e  h a  p r e -

s e n t a d o  l a  o c a s i ó n  a  t r a v é s  d e  e s t e  s o p o r t e ,  d e  m o s t r a r  a  l a 

c o m u n i d a d  c i e n t í f i c a  e n  p a r t i c u l a r  y  a  t o d o s  l o s  a m a n t e s  d e l 

u n i v e r s o  G a u d í  e n  g e n e r a l ,  p o r  u n  l a d o ,  l a  p u e s t a  e n  m a r c h a  d e 

l a  i n s t i t u c i ó n  a r c h i v í s t i c a  y  p o r  o t r o ,  d e s e m p o l v a r  a l g u n a s  d e  l a s 

j o y a s  m á s  r e p r e s e n t a t i v a s  d e l  F o n d o  B o t i n e s  –  G a u d í .

E L  A R C H I V O 
H I S T Ó R I C O  F U N D O S 
Y  L A  H I S T O R I A  D E L 
E D I F I C I O  B O T I N E S 

   N A T I V I D A D  P A N  G Ó M E Z

   Á R E A  D E  R E G I S T R O ,  D O C U M E N TA C I Ó N  Y  A R C H I V O  H I S T Ó R I C O .  M U S E O  C A S A 

B O T I N E S  G A U D Í

E l  a r c h i v o 

h i s t ó r i c o  y  c e n t r o 

d o c u m e n t a l 

F U N D O S  e s t á 

i n t e g r a d o  p o r  t r e s 

s e d e s ,  a  s a b e r , 

L e ó n ,  S a l a m a n c a  y 

S o r i a .  L a  s e d e  d e 

L e ó n  e c h a  a  a n d a r 

e n  a b r i l  2 0 2 1 .   
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P l a n o s  o r i g i n a l e s  d e l  e d i f i c i o 
d i s e ñ a d o s  p o r  G a u d í .  A l z a d o .

S i t u a c i ó n  F o n d o 
E d i f i c i o  B o t i n e s  –  G a u d í

De entre todos los fondos históricos que posee FUNDOS, el Fondo 
Casa Botines – Gaudí es idóneo para este primer artículo del 
archivo. Este fondo es el típico que todo archivero querría en su 
archivo por 2 motivos principales: posee material diverso y atractivo 
(documentos de toda índole, fotografías, audiovisuales, planos…) 
y su falta de organización. Hemos mencionado el uso de ciertos 
documentos en exposiciones temporales, sin embargo, cuando 
se produce la búsqueda del material para exponer se parte de un 
totum revolutum, donde hasta el más profano distingue material 
diverso: documentos sobre la historia del edificio, adquisición del 
solar, sobre las escrituras, su arquitecto Antonio Gaudí, posteriores 
reformas… y también planos, vídeos, fotografías, …Todo ello se 
encuentra en cajas carentes de comportamiento archivístico lo que 
permitirá darle sentido desde cero una vez se haya descrito. Cuando 
se conozca qué hay en el fondo se podrá clasificar, agrupando los 
documentos y material conforme a su naturaleza y después ordenar, 
almacenándolos como mejor convenga a sus características. 

D o c u m e n t o s  d e s t a c a d o s :  
h a l l a z g o  d e l  t u b o  d e  p l o m o

Avanzando en la organización de fondos, no hemos querido 
descuidar su difusión, que junto con la preservación de la memoria 
son la razón de ser de los archivos. La exhibición e inclusión en 
la visita guiada de piezas tan relevantes como las escrituras del 
edificio, el plano del solar y los planos originales, han permitido 
cumplir con esa dualidad que mencionamos antes: divulgar 
y preservar. Y para muestra de ello traemos a este artículo 
algunas piezas interesantes del fondo Botines - Gaudí. Muchos 
son los datos que nuestros guías transmiten al visitante habitual 
que llaman su atención y curiosidad, pero hay una anécdota que sin duda 
engancha al visitante: el hallazgo del tubo de plomo en el interior de la estatua 
de San Jorge en los años 50. Del hecho son conocidos los documentos que se 
encontraron en su interior: el acta que recogía las empresas que trabajaron 
en la construcción del edificio, los planos (planta y alzado) dibujados por 
Antonio Gaudí y varios ejemplares del periódico de la época “El Campeón”. 
El destino de cada uno de estos documentos fue dispar, probablemente como 
consecuencia de la poca sensibilidad en aquella época en cuanto a patrimonio 
documental se refiere ya que la ley de Patrimonio Histórico no llega hasta 
1985 y la de patrimonio documental al menos en Castilla y León hasta 1991. 
Los planos se consideraron valiosos, sin embargo, por avatares inciertos, el 
acta y el periódico no corrieron la misma suerte. El acta se devolvió al tubo 
que a su vez se introdujo en el interior de la nueva escultura y el periódico, 
desapareció. De ambos hay testimonio:  se fotografiaron cada uno de los 
ejemplares del periódico y se transcribió el acta. La hipótesis que se maneja 
es que, a la vista de las fotografías, el estado del periódico era tan malo 
en algunas de sus páginas que es posible que no se le diese el valor que 
merecía por su estado ignorando el valor de la historia que transmitía, y en 
consecuencia fuera desechado. En cuanto al acta, se percibió el valor que para 
la construcción del edificio tenía por el factor humano que se recogía en ella 
y que hizo posible semejante arquitectura, y por eso, decidieron devolverlo 
al lugar más insigne de la fachada: el interior de San Jorge. De manera que 
el archivo FUNDOS posee fotografías originales del periódico, aunque no el 
mismo, copia mecanografiada original del acta, los planos también originales 
y testimonio de la destrucción de la estatua original. 
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P l a n o s  o r i g i n a l e s  d e l  e d i f i c i o 
d i s e ñ a d o s  p o r  G a u d í .  P l a n t a .

L o s  p l a n o s  d e  B o t i n e s  p o r  A n t o n i o  G a u d í

Los planos originales dibujados por Antonio Gaudí representan, una pieza joya por varios motivos. Realizados 
en papel vegetal y en tinta china se reconoce en la parte inferior derecha de ambos, los documentos están 
firmados por Gaudí no solo confirmando su autoría sino dotando de genuinidad a un documento del que no 
existe copia, ya que solo diseñó estos dos, alzado y planta, y no hay ningún otro rastro de planos sobre el 
Edificio Botines de la mano del genio.  Pero es que además, apenas existen ejemplares similares en España, 
ya que como así lo transmite nuestra directora, Noemí Martínez en las visitas, gran parte de la producción de 
planos y dibujos, así como bocetos, se perdieron en un incendio durante el periodo de guerra civil. ¡Y un dato 
más! Gaudí como arquitecto, se inclinaba más por la maqueta que por el dibujo para sus trabajos, de manera 
que estos planos se convierten en piezas muy exclusivas. 
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C o p i a  m e c a n o g r a f i a d a  
d e l  a c t a  o r i g i n a l  c o n  l a  l i s t a 
d e  c o l a b o r a d o r e s  d e  G a u d í .

34  /

C o p i a  m e c a n o g r a f i a d a  o r i g i n a l  d e l  a c t a 

En ella se recoge los datos de las empresas que participaron en la construcción de 
Botines: carpintería, albañilería, techos, así como constancia de la manufactura del 
San Jorge, la fecha de inicio de la obra, 4 de enero de 1892, y la noticia de que Simón 
Fernández por entonces ya había fallecido.  Como dato curioso la empresa que se 
encarga de la verja, así como la barandilla de la escalera que fueron trabajos de forja se 
llamaba “Messler, Laviado y Cía” y fueron ejecutadas en Gijón, a diferencia de la puerta 
principal que también fue un maravilloso trabajo de forja y que se encargó a otro 
maestro herrero perteneciente a otra empresa, esta vez barcelonesa, cuya interesante 
historia se trató en el primer número de esta revista escrito por Luis Gueilburt. 



F o t o g r a f í a s  d e l  d i a r i o  “ E l  C a m p e ó n ” 

Sobre el periódico mostraremos aquí algunos detalles jugosos, pero 
permítannos que nos reservemos algunos para la celebración del 130º 
aniversario de la construcción del edificio que con seguridad acoja una 
muestra de este y otros documentos excepcionales sobre la historia del 
inicio de la construcción, pero también de las reformas posteriores.  El 
periódico “El Campeón” publicaba los lunes, miércoles y viernes. El 
11/1/1892 en su nº 1170 lunes, empezó a publicar, como si de capítulos de 
una serie de intriga se tratase, sobre lo que título “El asunto del solar” y 
que fue producto de un intercambio de “toma y daca” con otro periódico 
“La Montaña” que pregona justo lo contrario. De las manifestaciones de 
este segundo periódico no tenemos testimonio directo, pero si indirecto 
a través de “El Campeón” que recogía sus declaraciones o parte de ellas 
para responderle en sus columnas. El Campeón defendía que se veía en 
la obligación de hacer un ejercicio de investigación de archivo, tirando 
de documento, para poder “interesados estamos como el que más en 
defender a nuestro pueblo, en proteger contra todo aquello que le puede 
perjudicar o molestar”.

El periódico “La Montaña”, que cita a su vez el periódico “El Campeón”, 
decía que el jardinillo pertenecía al común y el Campeón lo cuestiona y 
para demostrarlo cita algunos documentos como alguno de compra-venta 
que van desde 1508 hasta 1583, donde suenan apellidos como Guzmán y 
Oblanca o Rodríguez de Lorenzana y la pregunta que dejan en el aire en 
este primer capítulo ¿siempre fue del Ayuntamiento o del común de los 
vecinos dicho terreno? 

Y con este interrogante les emplazamos a venir a conocer nuestro edificio 
en su emblemático aniversario para conocer este y otros secretos de 
Botines. ¡Les esperamos!

4 . _

C o p i a  d e l  t e s t i m o n i o 
d e  d e s t r u c c i ó n  
d e  l a  e s c u l t u r a  
¶ d e  S a n  J o r g e

5 . _

F o t o g r a f í a  d e l  d i a r i o  “ E l  C a m p e ó n ” 
e n c o n t r a d o  e n  e l  i n t e r i o r  d e l  t u b o .

C o p i a  o r i g i n a l  d e l  T e s t i m o n i o 
d e  d e s t r u c c i ó n  e s c u l t u r a  o r i g i n a l 
S a n  J o r g e 

Este documento es interesante por dos razones. Primero por 

la noticia que transmite, la confirmación de que la escultura 

original deteriorada se destruyó en los años 50 tras ser 

sustituida por la nueva y segundo, salvo esta copia original 

y el original introducido en la base de la escultura nueva no 

consta ningún otro documento que recoja la noticia de dicha 

destrucción ocurrió y que de hecho se conoce desde hace pocos 

años teniendo en cuenta que la sustitución se produjo en 1956. 
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E N  C O L A B O R A C I Ó N  C O N 

D I A R I O  D E  L E Ó N

L a  h i s t o r i a  d e  l a  C a s a  B o t i n e s  n o 

p o d r í a  e n t e n d e r s e  s i n  s u s  d o s  p r i -

m e r o s  p r o p i e t a r i o s  y  p r o m o t o r e s  d e l 

e d i f i c i o :  S i m ó n  F e r n á n d e z  y  M a r i a n o 

A n d r é s .  S i n  e m b a r g o ,  f u e  e s t e  ú l t i m o 

q u i e n  l o g r a r í a  h a b i t a r  e l  e d i f i c i o  d u -

r a n t e  s u s  p r i m e r o s  a ñ o s ,  h a c i é n d o s e 

t a n  r e l e v a n t e  q u e ,  m u y  p r o n t o ,  e n 

L e ó n  y a  s e  c o n o c í a  a l  e d i f i c i o  c o m o 

“ l a  C a s a  d e  M a r i a n o  A n d r é s ” .

D I A R I O  D E  L E Ó N ,  1 9 0 6

Mariano Andrés era una persona, sin duda, 
influyente en la sociedad leonesa. Lo demuestran 
el gran número de noticias que dedicaba la prensa 
de entonces a relatar su vida y sus acontecimientos 
importantes.
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D I A R I O  D E  L E Ó N ,  1 9 1 0

L O S  P R I M E R O S 
A Ñ O S  D E 
L A  C A S A 
B O T I N E S . 
L A  “ C A S A  D E 
M A R I A N O 
A N D R É S ”  E N 
N O T I C I A S

Las noticias de aquellos años nos revelan cuál era 
su posición en la sociedad y, en concreto, por qué 
podría haber encargado la construcción de la Casa 
a un arquitecto catalán. Mariano Andrés viajaba 
asiduamente a Barcelona, ciudad donde poseía 
muchas relaciones comerciales, llevando con él a 
su hijo, futuro alcalde de León.



D I A R I O  D E  L E Ó N ,  1 9 0 6

En aquellos años, además de ser un almacén de 
tejidos y casa de cambio, la Casa Botines ya albergaba 
numerosas viviendas. Viviendas que ocupaban 
inquilinos también con poder e influencia, capaces de 
salir en las principales páginas de los diarios.

El edificio pasó a formar parte de la vida y del 
imaginario de los habitantes de León. Emplazado 
en una gran plaza, donde tenía lugar el día a día 
de muchas personas, “la Casa de Mariano Andrés” 
también protagonizaba noticias curiosas.

Fueron unos años prósperos para la Casa, su 
propietario y el negocio. Sin embargo, poco tiempo 
después, Mariano Andrés comenzaba a encontrarse 
enfermo.

El empresario leonés moría en marzo de 1911. Este 
hecho, que conmocionó a toda la sociedad leonesa, 
también cambiaría de forma radical el devenir de la 
historia de la Casa Botines.

D I A R I O  D E  L E Ó N ,  1 9 1 0

D I A R I O  D E  L E Ó N ,  1 9 0 7

D I A R I O  D E  L E Ó N ,  1 9 0 8

D I A R I O  D E  L E Ó N ,  1 9 1 1

D I A R I O  D E  L E Ó N ,  1 9 0 8
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El hecho era de tal relevancia para la ciudad que, 
al igual que ocurre en nuestros días, las noticias 
alrededor de la muerte se sucedían día tras día en la 
prensa local. Incluso los detalles más anecdóticos.

D I A R I O  D E  L E Ó N ,  m a r z o  d e  1 9 1 1

D I A R I O  D E  L E Ó N ,  m a r z o  d e  1 9 1 1

A la muerte de Mariano Andrés, 
el edificio pasó a ser propiedad 
de su mujer y de sus hijos, quien 
comenzaron a regentar el antiguo 
almacén de tejidos, la casa de 
cambio y los alquileres de los pisos 
superiores de la Casa.

D I A R I O  D E  L E Ó N ,  m a r z o  d e  1 9 1 1

L a  C a s a  B o t i n e s  e s t u v o  p r e s e n t e 

e n  l a  p r e n s a  d e s d e  e l  m o m e n t o 

e n  e l  q u e  f u e  c o n s t r u i d a .

/

D e b i d o  a  l a  r e l e v a n c i a  q u e  t o m ó 

d e n t r o  d e  l a  c o n f i g u r a c i ó n  d e 

l a  c i u d a d ,  y  g r a c i a s  a l  e s t a t u s 

s o c i a l  d e  l a s  p e r s o n a s  q u e  l a 

r e g e n t a b a n  y  q u e  h a b i t a b a n  e n 

e l l a ,  f u e  p r o t a g o n i s t a  d e  n o t i c i a s 

e n  p e r i ó d i c o s  d u r a n t e  t o d a  s u 

h i s t o r i a .



D I A R I O  D E  L E Ó N ,  3 1  d e  j u l i o  d e  1 9 2 9

La Casa Botines, de esta manera, finalizaba la 
primera parte de su trayectoria. Unos primeros 
años a los que seguirían muchos más de 
cambios, nuevos proyectos y nuevos usos. Un 
inicio marcado por el buen hacer, por una visión 
de futuro que configuraría lo que es a día de hoy 
el edificio gaudiniano. Y toda esa historia no 
podrá jamás desvincularse nunca de un nombre: 
Mariano Andrés.
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B O T I N E S , 
P R O T A G O N I S T A  Y 

E S C E N A R I O

L a  C a s a  B o t i n e s  h a  c a p t a d o  l a  a t e n c i ó n 

d e  l a s  c á m a r a s  d e s d e  e l  i n i c i o  d e  s u 

c o n s t r u c c i ó n .  P o r  m e d i o  d e  d i f e r e n t e s 

f o t o g r a f í a s  h i s t ó r i c a s ,  e l  e s p e c t a d o r 

p u e d e  o b s e r v a r  n o  s o l o  c ó m o  h a  c a m b i a d o 

e l  e d i f i c i o ,  s i n o  e l  e n t o r n o  e n  e l  q u e  s e 

i n s c r i b e .  D e s d e  u n a  c i u d a d  q u e  a ú n  n o 

h a b í a  c o n s t r u i d o  s u  e n s a n c h e ,  u n a  p l a z a 

d e  S a n  M a r c e l o  d o n d e  s e  l a v a b a  r o p a , 

u n o s  i n v i e r n o s  f r í o s  y  c u b i e r t o s  d e  n i e v e , 

h a s t a  v e r  c o c h e s  a p a r c a d o s  a  l a  p u e r t a 

d e  l a  C a s a  y  a  l a  c i u d a d  c r e c e r  a  s u 

a l r e d e d o r .

   M A R T A  S A B U G O  S I E R R A

Á R E A  D E  D I F U S I Ó N  Y  A C C I Ó N  C U LT U R A L . 

M U S E O  C A S A  B O T I N E S  G A U D Í

I m á g e n e s  e n v i a d a s  

a l  M u s e o  C a s a 

B o t i n e s  G a u d í  

t r a s  c o n v o c a a t o r i a 

p ú b l i c a .

08
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L O S  I N I C I O S : 
L A  C O N S T R U C C C I Ó N 
D E  L A  C A S A 
B O T I N E S
El desconocimiento de las nuevas soluciones arquitectó-
nicas que planteó Gaudí para la Casa Botines se unió a los 
problemas que había causado la cimentación, lo cual ter-
minó por desembocar en un clima de desconfianza gene-
ralizada hacia Gaudí. La cosa no mejoró cuando hubo que 
apuntalar las ménsulas que sostienen los torreones de las 
esquinas hasta que la estructura fue lo suficientemente 
fuerte para sostenerlos. Este acontecimiento fue la gota 
que colmó el vaso de los leoneses: ¡habían tenido que 
apuntalar el edificio antes incluso de haberlo terminado! 
Comenzaron a circular rumores que decían que la Casa 
Botines se caía, hasta el punto de que los niños cantaban 
por la calle: “la Casa Botines se cae, se cae”. Cosa que 
Mariano Andrés desoyó, ya que tenía total confianza en el 
arquitecto, quien terminó el edificio a su manera sin que, 
a día de hoy, haya causado ningún problema.

C a .  1 9 0 0 . 
A r c h i v o  F U N D O S .



1 8 9 2 . 
A r c h i v o  F U N D O S .

C a .  1 9 0 2 . 

P r o p i e d a d  d e  E v e l i a 

S a l g a d o ,  c e d i d a  a 

F r a n c i s c o  J a v i e r  G . 

F e r n á n d e z - L l a m a z a r e s . 

C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .

02 / Invierno / 2023 /  43



44  /

1 9 0 3 . 
F o t ó g r a f o :  G e r m á n  G a r c í a .

D é c a d a  d e  1 9 0 0 . 
P r o p i e d a d  d e  E v e l i a  S a l g a d o , 
c e d i d a  a  F r a n c i s c o  J a v i e r  G .  F e r n á n d e z - L l a m a z a r e s . 
C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .

T E S T I G O  D E  L O S 
F R Í O S  I N V I E R N O S 
D E  L E Ó N
Un rasgo básico de la obra de Gaudí era el estudio de las 
características y la situación de un edificio para adaptarlo 
a su ambiente. Acostumbrado a construir en una ciudad 
de ambiente cálido, plantear un edificio para una ciudad 
con frías temperaturas, que podían llegar a los ocho gra-
dos bajo cero, hizo que Gaudí pensara la Casa Botines 
como un Palacio de Invierno, inspirándose en la estética y 
las soluciones de los castillos del Norte de Europa.

Testigo de estos duros inviernos son las imágenes de los 
años posteriores a la construcción de la Casa, con una ciu-
dad y un edificio cubiertos de nieve, muy presente en la 
vida de los habitantes de León.



D é c a d a  d e  1 9 0 0 .
 P r o p i e d a d  d e  E v e l i a  S a l g a d o , 

c e d i d a  a  F r a n c i s c o  J a v i e r  G . 
F e r n á n d e z - L l a m a z a r e s . 

C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .

D é c a d a  d e  1 9 0 0 . 
P r o p i e d a d  d e  E v e l i a  S a l g a d o , 

c e d i d a  a  F r a n c i s c o  J a v i e r  G .  F e r n á n d e z - L l a m a z a r e s . 
C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .
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F e c h a  y  a u t o r í a  d e s c o n o c i d a s .

L A  C A S A  B O T I N E S , 
T E S T I G O  D E  
L A  V I D A  
D E  L O S  L E O N E S E S
Desde el momento de su construcción, la Casa Botines se 
convirtió en el centro de todas las miradas. A partir del 
año 1982 y a lo largo de los años y de las décadas, el edi-
ficio construido por Antonio Gaudí ha sido protagonista 
de la vida de los habitantes leoneses. 

Gracias a su inmejorable situación, a su aspecto impo-
nente y a la cercanía de otros edificios emblemáticos de 
la ciudad, ha estado presente en el día a día de quienes 
han habitado y habitan León. 

1 9 3 2 . 
D D K - B i l d a r c h i v  F o t o  M a r b u r g . 
C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .



F e c h a  y  a u t o r í a  d e s c o n o c i d a s .

c a .  1 9 3 4 . 
A r c h i v o  d o  R e i n o  d e  G a l i c i a . 
C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .

c a .  1 9 3 4 . 
A r c h i v o  d o  R e i n o  d e  G a l i c i a . 

C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .
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F e c h a  y  a u t o r í a  d e s c o n o c i d a s . 
C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .

F e c h a  d e s c o n o c i d a . 
A r c h i v o  H i s t ó r i c o  P r o v i n c i a l  d e  L e ó n . 
C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .

F e c h a  d e s c o n o c i d a . 
A r c h i v o  H i s t ó r i c o  P r o v i n c i a l 
d e  L e ó n . 
C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s

F e c h a  d e s c o n o c i d a . 
M u s e o  E t n o g r á f i c o  d e  C a s t i l l a  y  L e ó n . 
C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .



F e c h a  d e s c o n o c i d a . 
A r c h i v o  H i s t ó r i c o  P r o v i n c i a l 
d e  L e ó n . 
C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s

F e c h a  d e s c o n o c i d a . 
A r c h i v o  H i s t ó r i c o  P r o v i n c i a l  d e  L e ó n . 
C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .

F e c h a  d e s c o n o c i d a . 
M u s e o  E t n o g r á f i c o  d e  C a s t i l l a  y  L e ó n . 
C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .

F e c h a  d e s c o n o c i d a . 
A r c h i v o  H i s t ó r i c o  P r o v i n c i a l  d e  L e ó n . 

C o r t e s í a  d e  J u l i á n  R o b l e s .
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C A M I N O  A  L A 
M O D E R N I D A D

A partir de los años 50, cuando la Caja de Ahorros y Mon-

te de Piedad de León ya era propietaria del edificio y se 

sucedieron los cambios en su interior, la ciudad de León 

también cambiaba. Se pavimentaron las calles, crecieron 

los ensanches, y los automóviles comenzaban a verse 

incluso en las plazas públicas. La Casa Botines, una vez 

más, presenciaba esta modernización.

F e c h a  d e s c o n o c i d a . 
A r c h i v o  F U N D O S .

F e c h a  y 
a u t o r í a 
d e s c o n o c i d a .



F e c h a  y 
a u t o r í a 
d e s c o n o c i d a .

D e  a r r i b a  a  a b a j o
–

C a .  1 9 6 0 .  P r o p i e d a d  d e  J u l i á n  R o b l e s .
–

F e c h a  y  a u t o r í a  d e s c o n o c i d a s .
–

D é c a d a  d e  1 9 7 0 .  A u t o r í a  d e s c o n o c i d a .
–

D é c a d a  d e  1 9 7 0 .  A u t o r í a  d e s c o n o c i d a .
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2 0 1 8 . 
M u s e o  C a s a  B o t i n e s  G a u d í .

E L  M U S E O  C A S A 
B O T I N E S  G A U D Í :  
U N A  N U E V A  V I D A

Fue en el año 2017 cuando el edificio, gestionado ahora por la Fun-

dación Obra Social de Castilla y León, abrió sus puertas al público 

como casa visitable. Dos años más tarde, en 2019, se convirtió en 

un Museo, con una colección propia y una amplia programación 

de actividades. Desde entonces, decenas de miles de visitantes se 

han acercado al edificio para realizar su visita, talleres, actividades 

o para participar en la comunidad que, poco a poco, se ha formado 

alrededor de la Casa Botines. Una Casa que, como hemos visto, 

siempre estuvo en la vida de los leoneses.

2 0 1 8 . 
M u s e o  C a s a  B o t i n e s  G a u d í .
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El poeta Joan Maragall, amigo íntimo de Gaudí, negó que la obra del autor de la espectacular casa 
donde tiene su morada el Museo Casa Botines-Gaudí, fuera arquitectura, sino poesía, y argumen-
tó: “quiere hablar…es un barboteo de piedra”. Con ello no hizo sino confirmar la idea genuina del 
propio Gaudí cuando decía que lo interesante de la ornamentación es que “represente objetos 
que nos recuerden ideas poéticas, que constituyan motivos”. El poeta leonés, Antonio Gamoneda, 
afirmó en uno de sus libros que los géneros literarios son todos en realidad poesía. 

Pues bien, otro tanto podría decirse de un Museo. Que tiene la posibilidad de ser un conjunto 
poético o un simple almacén. Puede un museo ser un almacén repleto de objetos depositados con 
más o menos criterio y en la noche de los tiempos, o puede ser poesía cuyo silencio sea elocuente 
y no mortal. O, dicho de otro modo, puede petrificarse en la mortificación y la nostalgia, o estar 
permanentemente abierto a la vivificación y la vanguardia. 

El nuestro, el Museo Casa Botines-Gaudí de León, regido por la Fundación Obra social de Castilla 
y León, conmemora a lo largo del año 2022 los 130 años de la construcción de esa casa que en un 
principio fue conocida como la Casa de Fernández y Andrés. 

Conmemorar algo implica antes saber la distinción entre memoria y recuerdo, entre biografía e histo-
ria subjetiva. Es necesario evocar a Borges: si algo no hay, es el olvido. Lo dijo precisamente alguien 
que había escrito un texto imprescindible: “Funes el memorioso”. Quienes conmemoran a tontas y a 
locas, cualquier efeméride les vale, no buscan avance ni innovación alguna, sino el goce del memo-
rioso, y de paso un poco de publicidad. Si se sabe que la vida se vive hacia adelante, se debería saber 
que no puede ser comprendida sino hacia atrás (Kierkegaard), lo que ha permitido al psicoanalista 
Jacques Lacan colegir que “la historia no es el pasado, es el pasado historizado en el presente”.

En esa tarea nos encontramos, rememorando que han pasado 130 años del hecho fundacional 
de este edificio que alberga un Museo. ¿Acaso lo haremos por pura nostalgia? Sería la noble 
tentación, hacer como es costumbre en tantas instituciones mortecinas, y evocar la gloria pasada 
o fantasear con el futuro, todo con tal de no vivir con intensidad el tiempo presente. Todo lo que 
venimos preparando en este año 2022 demuestra la vivacidad de nuestro Museo, que se quiere 
mostrar a ojos del visitante como una adolescente lúcida y vivaracha, inquieta e hiperactiva.

Y es que nuestro Museo empieza en el edificio, en el trencadís, en la imagen de edificio singular 
en medio de la ciudad, en su porte altivo, altanero y fascinante a punto del primer balbuceo. El 
lenguaje de este Museo comienza, pues, en el edificio, que además tiene a su creador sentado en 
un banco mirando algo, quizá estudiando un proyecto. Al traspasar la puerta del Museo el visitante 
tiene la posibilidad de toparse con guías vestidos de trajes de época, guías cultos que transportan 
a otro tiempo, y que se acompañan de técnicas futuristas. La colección de arte que la Fundación 
hereda de la Obra Social de las Cajas de Ahorro y el edificio de Gaudí se unen así desde la creación 
del Museo en 2017 en un proyecto novedoso, atractivo e insólito. 

Y si no, pruebe el lector de esta Revista a traspasar las puertas del Museo y alojar la mirada en el 
conjunto singular de arte y muros, bóvedas y escaleras.

Con todo, finalmente restan dos pruebas más al visitante del Museo. 

Saber si logrará deponer la mirada ante esos cuadros que llevan la firma de Goya, Sorolla, Tápies, 
Chillida, Dalí…Y saber qué fantasía llegará a su imaginario cuando le cuenten que, en los años 50, 
en una reforma del edificio, se descubrieron los planos originales de la Casa. Permanecían desde 
1892 escondidos en la escultura de San Jorge y el dragón que presiden su fachada.

Puede, entonces, que ya nadie dude de que este Museo habla, de que es un barboteo de piedra. 
Resta que acudan avispados interlocutores, grandes conversadores, atentos lectores, visitantes 
ilustrados.

Barboteo de piedra

F E R N A N D O  M .  A D U R I Z 

E S  P S I C O A N A L I S T A  Y 

E S C R I T O R .  Ú L T I M O  L I B R O , 

P O R  Q U É  S E  E S C R I B E . 

C I N C U E N T A  E S C R I T O R E S , 

L A  D R A G O N A 

M Á L A G A ,  2 0 2 2 .

   F E R N A N D O  M .  A D U R I Z * 

P AT R O N O  D E  L A  F U N D A C I Ó N  F U N D O S
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